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Rasa — grindZiamasis Indijos muzikos estetikos principas

IZangos Zodis

Visuotinai pripaZijstamas klasikinés indy kult@iros ijnaSas | pasauling civilizacija.
Paprastai jis yra sicjamas su indy meno (architektiiros, skulptiiros, dailés) ir literatiiros
laiméjimais. Taciau ne ka maZesnis $is jnasas yra ir mokslo srityje — tiek tiksliyju moksly,
kaip antai matematikos, astronomijos, medicinos, tiek ir humanitariniy moksly sferoje. I8
humanitariniy mokshy tarpo pirmiausia reikéty i§skirti logika, gramatika ir poetika, ir kiek
véliau iSsirutuliojusia muzikos teorija. Muzikos teorija, i§ pradZiy buvusi bendra
milziniSko indy kultirinio palikimo dalimi, ilgainiui atsiskyré kaip savarankiSkas
mokslas. Susiformavo ir aiSkiai apibréZtos estetinés koncepcijos, ilgq laika senoves
sanskrito traktatuose gyvavusios apibendrinta arba pasiépta forma.

Indy muzikos teorijai, kaip ir visoms kitoms Indijos kultfirinio paveldo sritims, yra
budingos tam tikros specifinés savybés, sutinkamos tik Ryty Saliy kultiiriniame kontekste.
Tai istorinis tradicijy perimamumas, rémimasis senovés teoriniais kanonais ir ju
interpretacijos, estetiniy idéjy sarySis su mitologija, epu, poezija bei vaizduojamaisiais
menais ir kosmologinio, taip pat ir dvasinio muzikos suvokimo primatas.

Nors Vakary muzikos teoretikai indy muzikinj pavelda i§ esmés émési tyrinéti tik
XX a., jau yra para$yta nemaZa solidziy moksliniy darby, kuriais remiantis galima
susipaZinti ir jvertinti indy klasikinés muzikos teorijos unikalumg ir reik§émg¢ pasaulinés
muzikinés kult@ros raidai.



L. Kai kurios esmines Indijos estetinio suvokimo kategorijos. Rasos teotija.

Rasa yra viena svarbiausiy Indijos estetikos kategorijy, sutinkama jau
ankstyviausiuose sanskrito poetologiniuose traktatuose. Estetikos teorija i¥plétota buvo
tik apie deSimta Simtmetj, taciau jau apie IV-VI a. po Kr. rasos doktring suformulavo
mitinis indy egzegetas Bharata savo veikale “Nafya-sastra”. Ja nuosekliai i§plétojo ir
originaliai pagrindé vienas Zymiausiy visy laiky poetikos ir filosofijos scholasty,
Kasmyro vedantos mokyklos atstovas Abhinavagupta estetikos traktate, i.e. scholijose
“Natyasasirai” “Abhinava-bharati” (X a. po Kr. pabaiga).

IS esmés metafizinés mlglmtxeq mdq estetikos teorija meng apibudina §iais ZodZiais:
“Vakyar Rasatmalarm Kavyah ™| ty., “menas yra tobulai i¥reikstas grozis” (“Sahitya
Darpana”, 1, 3). Rasa, Kaip “tﬁbulo groZio i§rai§ka”, yra bene svarbiausias meno teorijos
terminas, paZodZiui reiSkias skonj, pagarda, rasaly, sunka, atspalvi, aromata arba esencija.
Estetinis patyrimas yra apibadinamas kaip skonio pajautimas (rasdasvadana), arba tiesiog
megavimasis skoniu (svdda, dsvada), besimégaujantysis — rasika, o meno kirinys —
rasavai. Butina atkreipti démesj | tai, jog Zodis rasa vartojamas dvejopai: pirma,
vienaskaita absoliutia prasme, kuomet estetinis groZis yra suvokiamas mégaujantis
estetiniu objektu — faigi, yra pabréZiamas pats mégavimosi procesas — kurio esmé yra
rasa (rasqyate rasah — “rasa yra tai, kas teikia pasitenkinimg™) ir, antra, daugiskaita
reliatyvia prasme, kuomet kalbama apie keleta rasy, ty., aStuomias arba devynias
Jausmines biikles, sudarandias meno kirinio jausmini turini. Bharata, kalbédamas apie
dramg, apibfdino jg kaip “jausminiy bukliy (bhdvy) pdmegdzmpmq o pagrindinj
dramos elementq — kaip jos Sirdj arba rasq, ty., esteting emocija.

Bharata nurodo aStuonias pagrindines bukles (sthayi-bhavas), kurios buadingos
Zmonems, taip pat ir poetui, kuris stengiasi jas iSreik§ti meno kirinyje: tai meilé (rat),
dziaugsmas (hdsa), sielvartas (soka), pyktis (krodha), vyriSkumas (utsGha), baimé
(bhaya), pasibjauréjiimas (jugupsd) ir nuostaba (vismava). Sias jausmines bukles atitinka
astuonios rasos, o btent: spigdra (eroting, pati svarbiausia), hdsya (linksmybés), karuna
(vZuojautos), raudra (jtuzio), vira (herojing), bhavanaka (iSgaséio), bibhaisa
(pasibjaurejimo) ir adbhiita (nuostabos). “Rasasiitroje” Bharata suformulavo pagrindini
teiginj apie tai, kaip bhava tampa rasa, arba paprasta, kasdiené emocija — grynai estetiniu
pojuciu “vibhava-anubhava-vyabhicari-samyogad-rasa-nispattih” (“rasa kyla i§ jausmy
suZadinimo veiksniy, jausmy poZymiy ir kintamy nuotaiky derinio”) %,

' Ananda K. Coomaraswamy, “The transformation of nature in art”, (New York 1956),
psl. 46.

*TLA. I'purniep, “OcHOBHBIE KAaTETOPHH KIACCHYECKOH MHIHICKOi TosTuiu”, (MockBa
1987), cTp. 146.



Si garsi tezé tapo daugelio Simtmeciy teoriniy diskusijy objektu, tadiau, nepaisant tikry
interpretaciniy skirtumy, tieck Anandavardhana, tick Nardyana, tiek Abhinavagupta bei
kiti sanskrito teoretikai veikiau patikslino ir papildé ankstyvuyjy estetiniy teksty
fundamentalivosius principus bei kanonus, nei i§ esmés juos keité. Nepamir§kime, jog né
viena senovés Indijos filosofiniy sistemy estetikos problemy nenagrinéjo kaip atskiro,
specifinio scholastinio tyrinéjimo objekto, ir todél vedantos, sankhyos ir kity mokykly
estetinés pasauléZiiros rekonstrukcijos rémési bendrais principais ir fais paCiais
poetologiniais traktatais. Pastaroji ypatybé 1émé ne tik tiikstantmetj Indijos estetikos
tradicijy perimamumga bei tgstinuma, bet ir i§ esmés dvasinj, visuotinj, transcendentinj jos
pobiidi.

Indy teoretikai kategorijas rasa, bhava interpretucja jausmo sgvokos pagalba; jie
kalba apie jausmus, kuriuos sukelia meno kiirinys, ir jy estetines modifikacijas. Tadiau
indy estetikoje jausmo savoka turi i§ principo ne fiziologing, bet dvasing prasme, todél
bhavq arba rasq vadinti tiesiogiai iSreik§tu jausmu negalima. Kiekviena rasa apima tiek
emocinius, tiek ir intelektualinius elementus, ji yra ne §iaip sau paprastas jausmas, bet
dvasine bisena (citia-vyii). Nors mes ir kalbame apie jausminj meno kirinio poveiki,
rasos sgvoka i§ esmeés lieia visus Zmogaus psichikos sluoksnius ir visi§kai atitinka
estetinio suvokimo sampratg su visa jai budingy sudedamuyjy daliy pilnatimi.

Taigi, bhavos yra samoningos jausminés biiklés, kuriy déka meno karinio
suvokéjas, rasika, patiria rasq. Be aStuoniy pagrindiniy bhgvy Bharata mini
keturiasdesimt devynias percinamasias, kurios turi biti pajungtos vienai kuriai
pagrindiniy, o tam tikras jy derinys - jg atitikti bei nepaZeisti proporcijy kanony, antraip
“pereinamoji biisena slopina rasq”, o meno kirinys, uZuot jaudines, tampa sentimentalus
ir nuobodus. “Natya $dstroje” yra gausu nuorody bei patarimy aktoriui. Bharata savo
trakiate iSdésté pagrindines dramos meno taisykles. Véliau jo suformuluotus kanonus
peremé poetikai ir gramatikai, savo ruoZtu nuosekliai gvildeng poetinio teksto trikumy
(dosa), proporcingumo (aucitya), puoSmeny (alankdra) vartojimo ir kitus meninés
iSraiSkos klausimus bei jy poveiki rasai. Abhinavagupta pirmasis atmeté supaprastinta
rasos, kaip hiperbolizuoto jausmo, jo salygiSkumo, simboliSkumo samprata. Jo manymu,
poezija yra gyvenimo koreliatas, bet ne kopija, o rasa atitinkamai — jprasto jausmo arba
dvasinés bilsenos estetinis koreliatas, bet ne pats jausmas kaip toks. Pirma rasos potyrio
saglyga Abhinavagupta laiko estetinio objekio universalizacija (kcncepc,na perimta is
Bhatta Nayakm} Analizuodamas Kaliddsos veikala “Sakuntala”, Jis pastebi, jog
Duwaﬂtos ir Sakuntalos meilé jgauna impersonaly pobudi, ji yra suvokiama nebe Kaip
Sy personazy ar aktoriy meilé, bet visuotiniu meilés aspektu. Vadinasi, meilés rasg
galima iSgyventi tik tada, kada iSnyksta bet koks asmeninis meilés jausmo aspektas.
Estetinis meilés jausmas, §rigara-rasa, yra tobulas, jis neturi jokio etinio pamato. Antra
estetinio potyrio, arba rasos, salyga Abhinavagupta laiko estetinio subjekto — Zitirovo
arba skaitytojo — universalizacija. Tik tada, kada suvokéjas susiduria su “ne’emiSku”
meno pasauliu, jo santykis nebéra pragmati§kas, i$nyksta laiko bei erdvés poZymiai, o jo
“Sirdis tampa skaidri”, kaip veidrodis, ir (Zmogus), pamirS¢s visus ZemiSkus rapeséius
(sansarika-bhava), patiria pasitenkinima”. Ir tuomet, kuomet deimpersonalizuota Zitirovo
sgmon¢ susiduria su universalizuotu jausminiu pjesés turiniu, jvyksta subjekto ir objekio
identifikacija (ianmayi-bhava), kurig Abhinavagupta Iazkof irama biitina rasos potyrio
salyga. Si tapatybé yra jmanoma todél, kad suvokéjo samonéje latentine forma egzistuoja
tic patys dvasiniai kompleksai arba archetipai (citia-vriii), Ruuuoc; isgyvena kurgjas ir



kurie, pagal metampsichozés doktring, nickur nedingsta, bet kaip daugelio atgimimy
pasekmé sumuojasi kaip universalis modeliai, Sgyventy jausmy jsptdzZiai (vasana).
Tokiu biidu rasqg i§ pradziy iSgyvena pats kiiréjas, o meno kiirinys tampa savos riifies
tarpininku, perteikianéiu rasq meno Znovui, suvokéjui, rasikai. Jau Anandavardhana
vartojo terming sahrdaya, kuris rei§kia “palankiai nusiteikes, sirdingas”, ir juo apibiidino
Zitirova, kuris, anot Abhinavaguptos, kaip ir pats poetas, yra ifsilavings ir jautrus, gebags
tinkamai suvokti emocinj poetinio teksto turinj. Sirdis, kaip véliau matysime, yra kertiné
estetinés rasos koncepcijos savoka, atéjusi i§ Vedantos terminologijos. Abhinavagupta ir
jo pasekéjai | rasq zvelgia kaip | dvasini patyrima, besiskiriantj nuo kity potyriy riiy:
teisingo ir klaidingo, vertinamo pagal analogijas, i§vadas, atsiminimus, religing intuicijg
ir t.t. Todél rasa yra transcendentinis iSgyvenimas (alaukika), nes jos potyrio metu
i¥nyksta bet kokie kokybinio vertinimo kriterijai, ir rasa yra patiriama kaip pilnutiné
palaima. Rasa — tai palios samonés palaima (svasamvid-ananda). Iinykus subjektyviems
ir objektyviems suvokimo faktoriams, pats suvokimas jgauna esminés saviZinos pavidala,
teikiantj pasitenkinimg, iSori§kai apibidinama rasomis ir pasireifkiantia sgmonés
i§siskleidimu (vikdsa), iSsiplétimu (vistGra) arba iSnykimu (drut;) (Bhatta Nayaka).
Tadiau visais atvejais samoné, kaip bet kuri materijos forma, susidedanti ¥ trijy guny
(sattva, rajas ir tamas) perauga i pirmaja, iSreiSkiandia ramybg ir palaimag. domu yra fai,
jog Bhatta Nayaka jveda devintaja rasq —santa (ramybé), kurig véliau Abhinavagupta
pripaZista kaip auk§Ciausiajg i§ visy rasy, kurl tarsi integruoja pastaryjy estetinio
suvokimo prasme; jeigu erotiné rasa padeda iSpuoseléti meilés mena (kama), pykéio —
pasiekti zemifka gerove (artha), herojiné — jgyti doroviniy istatymy pazinimg (dharma),
tai ramybés rasa veda | dvasinj iSsilaisvinima (moksa), pagrindini i§ keturiy gyvenimo
tiksly. Tokiu biidu Abhinavagupta eksplikuoja vieng svarbiausiy rasos teorijos aspekty ir
akcentuoja meno, kaip teofanijos, dieviska prigimtj.

Rasos potyrio prilvginimas joginiam patyrimui, “mégavimuisi auksCiausiuoju
Brahmami” (parabrahma-asvada) priklauso Bhatta Nayakai, taCiau Sios paZitros laikesi
dauguma jvairiy Indijos meno ir filosofijos mokykly adepty; §i pasauléZiiira tradiciSkat
gyvuoja ir dabartiniais laikais.

Indijos metafiziniu ir scholastiniu poZiiriu, subjekias ir objektas yra realios bei
neprieftaraujandios viena kitai kategorijos. Realybé (satya) egzistuoja kaip bities (saz),
samonés (cif) ir palaimos (Gnanda) vienove, sat-cit-Gnanda. Menas i§ prigimties yra
palaimos $altinis (@nanda-nisyanda), kad ir kokia iSoring formga jis bejgauty. Jo iStakos
yra ¥irdyje: “Sirdis yra Prajapatis, jis yra Brahmanas, jis yra viskas”, sakoma
“Brhadaranyaka” upanisadoje. Tai yra toji mistiné vieta, kurioje vienoje tegali
realizuotis visos biities galimybés “Amtarhrdaya-akasa”, “erdvé Sirdyje”, misy esybes
branduolys, Serdis, kurioje mes galime i§gyventi visokeriopa palaiminga piinatvg.
Estetiniu poZiGriu ta pilnatvé ir yra groZis. Sirdyje grozis yra nematomas ir nedalomas,
paZistamas taip, kaip paZistama dievysté, o menas yra fo groZio istara.
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Raga Malakosa, XVI a. miniatilira




Vedanting meno sampratg yra iSplétojgs ir preciziSkai suformulavgs vienas Zymiausiy XX
a. Indijos egzegety ir poety S1i Aurobindo (1872-1950). Apie rasq jis sako: “GroZis néra
tapatus palaimai, taciau, kaip ir meile, jis yra palaimos iSraiska, forma, sukurta palaimos
ir susidedanti i§ palaimos (...). Estetiniu poZidriu palaima jgauna rasos pavidala, o
mégavimasis rasa yra proto ir gyvybés atoveika, sglygota groZzio suvokimo. Taliau
dvasiné savipilda turi protui ir gyvybei nebiidingg iZzvalga, suvokima ir jausma,
pranokstant] estetines ribas; ji regi visuotinj groZj, mato tai, ko negali matyti akys, jaucia
tai, ko negali jausti §irdis ir, pranokdama rasq bei bhogq, ji pasickia gryna anandg —
palaima gilesng, stipresne ir dZiugesne nei gali buti proting, gyvybiné ar fizin¢ rasos
atoveika”; “Santykis tarp groZio, rasos ir palaimos vargu ar gali biti suvoktas Kaip Kitaip,
nei patyrus palaima”".

Taigi, mes matome, kad estetinis palaimos pojitis, arba rasa, (dar kitaip — jvairiy
rasy vieninga jausminé prigimtis) yra, jeigu ir ne pati auks§ciausia palaimos pakopa, tai
dél savo visuotinio, transcendentinio pobiidZzio ji Zmogu priartina prie dievifkojo
palaimos lygmens, suteikia jam nors ir laikina, taCiau ypatingg esteting pasitenkinimg,
ramybe ir iSsilavinima, sutaurina jo Sirdies jausmus ir nuskaidrina prota. Tai ir yra
pagrindiné meno funkcija, kuri atsispindi Indijos estetinio suvokimo teorijoje,
vadinamoje rasa.

IL Rasa — grindZiamasis Indijos muzikos estetikos principas.

1. Rasa kaip estetinio groZio jausmo muzikoje iSraiska.

Rasa, kaip vienas pagrindiniy estetinio groZio suvokimo principy taikomas poezijai
ir dramai, atitinkamai galioja ir klasikinés indy muzikos sferai. GroZio (soundarya arba
sundara) ir sublimuoto jo iSgyvenimo (rasa) kategorijos yra {vairiais aspekiais
nagrinéjamos visuose Zymiausiuose muzikologiniuose traktatuose, arba viksya sastrose,
paraSytose nuo ankstyviausiy laiky iki $iy dieny. Zodziai “viksya” it “vikyana’ atitinka
graiky “aisthetes” ir apibudina subtilia, rafinuota bei nesuinteresuota viding grozio
percepeija. Muzikologas Suresh Chandra Dey teigia, jog jau pries du tikstanCius mety
senovés Indijos i§mindiai savo dvasiniais ir estetiniais potyriais paremtose scholijose
muzika apibréZia kaip “graziausig i§ graziausiy meny” (“sarvottama siksma kala),
kadangi ji vienintelé i§ visy meny, kaip gryniausia meno forma, geba iSreiksti grozj,
palaimg ir meile (sundarar, anandawm, $ivam) vienu metu bei rasos, arba estetinio
iSgyvenimo pagalba leidZia patirti “ta, kuris yra pats grozis” (bhubana sundara) it amzi-

! §11 Aurobindo, “Letters on Poetry, Literature and Art”, (1971), psl. 202.



nasias dangiSkojo grozio vertybes (akhila soundarva nidhi). “Vismu-dharmodara”
puranos antrojoje dalyje Vajros ir Markandeya“os pokalbis pagrindzia Suresh Chandra
Dey teiginj. Pokalbio forma i§déstytame poZitryje pabréZiamas akivaizdus muzikos
primatas. Puranoje sakoma, kad be piedinio ir tapybos meno #¥manymo negalima paZinti
skulptiiros meno jgudimo paslapéiy; taCiau pastarasis pazinimas priklauso nuo Sokio
meno, o §is, savo ruoZtu, nejmanomas be instrumentinés muzikos meno profesinio
meistrisSkumo jvaldymo; galiausiai instrumentinés muzikos pamatas yra vokaliné muzika.
Tokiu bidu muzika yra apibiidinama kaip svarbiausias i§ meny:

“Vina tu nrttasastrena
citra stitram sudurvidam,
Atodyena vina nrttarn
vidyate no kathaficana,
Na gitena vina sahyam

”1

jhatumatodyamapyuta” .

Muzika, kaip ZodZio ir garso derinys, sdhilya it sura, reprezentucja vidinio
emocinio 7mogaus pasaulio sklaida. Pasak mistinio poeto Sant Kabiro, §i sklaida,
patiriama Kaip rasa, yra “universalaus groZio suvokimas, pasickiamas prigimtiniy jausmy
pagalba”. Pats Zzodis “sura” sanskrito kalba reiSkia w dievybe, ir muzikini garsg. Antai
vienoje senoviniy legendy apic dieva Sri Visnu pasakojama, kaip jis jsikinijo graZios
mergelés Mohini pavidalu, norédamas nugaléti blogio demonus asuras. Taip pat ir
Mahisasura, blogio titany valdovas, galéjo biiti nukautas, pasak dievo Brahmos priesako,
nickieno kito, kaip tik nepaprasto skaisCios mergelés grozio. Tokia groZio pergalé pries
bjaurasti, gério prie§ blogj yra aptinkama daugelio pasaulio kulttiry mitologinése sakmése
ir padavimuose. Taigi, asurq, arba anti-dievybe, anti-groZio inkarnacija, yra nugalimas
groziu, kuris muzikoje iSreiSkiamas garsu. sura (L.p. svara), arba jy sekg. Tadiau tam,
kad muzika suteikty pasigéréjima, atverty klausytojo Sird] ir sukelty sublimuotas
emocijas, patiriamas kaip rasa, ji turi atitikti visus klasikinius muzikos komponavimo ir
interpretacijos kanonus.

2.Raga ir ragini: pagrindinés klasikinés indy muzikos formos.

Pagrindiné klasikinés indy muzikos kompozicijos forma yra raga. Raga — tai grupé
naty, kuriy paskirtis yra iSreik§ti tam tikrg jausma ar idéja, atrinkty 1§ 22 Sruff
{mikrotony) intervaly skalés bei sudaranciy garsiaeili. Ne kiekvienas dirbtinai
sukonstruotas garsiaeilis yra r@ga, nes pagrindiné ragos savybé yra emocijy suZadinimas.
“Sangiia-darpana” it “Raga-vibodha” pateikia atitinkamus ragos apibidinimus, kaip
antai: “Zodis “rdga” susideda i prie¥délio “ghan”, kuris rei¥kia “darymg”, ir §aknies
“ranj”, “teikti malonuma™; “grupé naty (svary), kuri sukelia susizavéjima, yra rdga, taip

! Suresh Chandra Dey, “The quest for music Divine”, (New Delhi 1998), psl. 131.
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sako i¥mindiai”; “rdga, sako i$mindiai, yra ypatingu budu surikiuoti garsai, ir jo deka
garsai ir melodijos tampa pagraZinimais, Zavinciais protg”’. Taigi tuomet, kuomet i§
garsy sudarytas garsiaeilis iSreiSkia jam buidingg nuotaika, »dga tampa patrauklesné, o jos
maginis poveikis — stipresnis. Garsy seka turi uzvaldyti prota ir ji suzavétl. Tuomet protas
“biiva pakerétas ir tame Zavesyje prapuola”. Yra 72 pagrindinés 7 garsy skalés, kuriy
kiekviena turi 484 garsiacilius (i§ viso 34,848), taciau pagal galimybe¢ juos varijuoti,
atsizvelgiant i tai, kaip garsiaeilis kyla ir leidZiasi, pagal jvairiy garsiaeiliy kombinacijas
ir t.t., darosi akivaizdu, jog jmanomy garsiaciliy skaiius yra beveik neribotas. Praktiskai
vartojami yra keli §imiai ragy garsiaeiliy, ir, jei kelioms ragoms panaudojamas tas pats
garsiaeilis, jos skiriasi ne tik pagal pavadinimus, kilmg¢ ar atlikimo meta, bet - ir tai yra
svarbiausias ragos pozymis — pagal ja ireiSkiamg ir patiriama rasq.

Fundamentaliis klasikinés indy muzikos teorijos, estetikos ir filosofijos principai,
kaip antai rdaga, svara, tala ir rasa skleidési tiek pasaulietingje (desi), tiek dvaro ir
religinéje muzikoje, buvo puoseléjami jvairiy mokykly, stiliy ir Zanruy, fundamentaliy
tiesy atzvilgiu veikiau persipinandiy ir papildanciy vienas kita, nei 1§ esmes besiskirianciy
esminiais bruo¥ais, evoliucijos eigoje. Nemirtingos $ventujy menestreliy, - kaip antai
Mirad Bai, Sur Das, Tulsidas, Nanak Sant Kabir ir kity — bhajanos (religinés giesmes)
ikinijo Nada Brahmang, o ju “svara sadhana”, muzkos praktika, apjungianti garsy
“oramatikos” ir emocijy ifraikos metodus, akcentuojanti struktfiralizmg ir iSlaikanti
gharanos (mokyklos) “gdyaki” stiliy, yra persmelkta “amria rasa-raja” (auks¢iausiosios
palaimos malonés), kuri reifkiasi kaip pilnatis rudens danguje, lengvai uziemdydama
visas kitas Zvaigzdes ir planetas, reprezeniuojancias formaligsias muzikos disciplinas.
Dvasiniam muzikos primatui pirmenybg teikia visi be i¥imties Zymiausi indy klasikinés
muzikos panditai, kaip antat: Siaurés Indijos (Hindusthani) — Amir Khusrau, Tansenas,
véliau Sadarangas; Piety Indijos (Karnatakos) — vadinamoji “Sventoji trejybe”
Thyagarija, Syama Sastry it Muthusvami Diksitar; Purandaradasa, Venkatamakhi ir
dangelis kity. Tanseno, legendinio dainiaus ir charizmatinés asmenybés, kiryba tarsi
jkinijo indy-musulmony muzikos sintezg, atskleide “tikstanSius subtiliy Zmogaus
jausmu, dZiaugsma ir lindesj, ypsena ir asaras, o jo muzikoje tonaliniai ir psichologiniai
glementai darniai jungiasi i tobulai i$baigta paveikslg””. Thyagardjos safigati, parasytos
pagal paprasta dadi-talq, yra paprastos, iSraiSkingos ir nukreiptos 1 raga-bhava
atskleidima; kilnus Dikéitaro kyti vainika stilius, introdukaves l6ta vilam bita kala tempag,
akcentuoja gnanda aspekia; Syama Sastry, savo krti naudojgs sudétinga misra-capu talg,
pabrézé muzikos laya, tempo ir laiko sgsajy reik§mg ir savo vokalinémis kompozicijomis
tobuliausiai i§ visy trijy kompozitoriy atskleide ragos rasq, emocin jos turing.

Vienas Yymiausiy Indijos filosofy, poety ir muzikanty, Rabindranathas Tagore,
savo veikale “Sadhana” rasé: “Kuomet Zmogus i$moksta viska regéti nesuinteresuotai,
i§sivaduoja i§ atkakliu jausmy tro§kimo varzty, tuomet jis gali regéti tikraji visur esanij
gro7. Tik tuomet mogus gali jvertinti tai, kas yra nors ir nemalonu, bet nebitinai
negrazu, kadangi tikrasis groZis slypi tiesoje™. Didysis Santiniketano dainius savo kury-

! Alain Daniélou, “The Ragas of Nothern Indian Music”, (London 1968), psl. 91.

2 0. Gosvami, “The Story of Indian Music.
% Suresh Chandra Dey, “The quest for music Divine”, (New Delhi 1998), psl. 126.
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ba ypad genialiai jkiinijo poetines dvasines jZvalgas. Jo garsi “Pija” dama, kurios pa-
matas yra Malkaus raga, sukomponuota frifdlos metru — pastarajai budinga herojiskoji
vira rasa — gali biiti puikus pavyzdys, iliustruojas klasiking indy grozio koncepcija:

“Ananda dhara bohiche bhuvane
Dina rajani kato amrta-rasa utkali jaye
Ananta gagane... »t

Podraug su rdga yra zinoma ir kita klasikinés indy muzikos forma — rdgini. Ragini
koncepcija, kaip ragos deminutyviné forma, jgijusi moteri$kq galtng, yra Hindusthani

muzikos sistemos ypatybé. Pirmakart moteriSky melodijy diferenciacijg pateiké Narada
savo veikale “Sargita-makaranda”, iSskyres tris melodijos rusis: 1) vyriSka rdgq
(pumlinga-raga), 2) moteriSka ragq (stri-raga) ir 3) neutralig ragq (napumsaka-raga).
Sios trys grupés pasiZymi skirtingomis emocinémis savybémis. Vyriskosios melodijos,
pasak Narados, iSrei§kia nuostabos, drgsos ir jtdzio jausmus, moteriSkosios — meilg,
dziaugsma ir liidesi, o nekatrosios giminés melodijoms prideranti siaubo, baimés,
pasibjauréjimo ir ramybés jausmy sfera. Nesunku pastebéti, jog Narados klasifikacija
visi§kai atitinka anksCiau jau minéigsias pagrindines devynias rasas. Iki XIV a. Zodis
“ragini” nebuvo vartojamas. Tiek Narada, tieck Mammata (VIII a.), tiek Nanyadeva (XII
a.) ragos “pacios” apibidinimui naudojosi tokiais terminais, Kaip stri, yosit arba bhdsa. .
I§ padiy ankstyviausiy moteriSky melodijy, randamu jau Matangos veikaluose, galima
bty paminéti S’bcrjczri Saindhavi, Gandhari iv Abhiri. Ragy ir régfnfzg pavadinimai
atskleidzia iStisa juy kilmés ir evoliucijos istorijg. Narada pdsitbl “Idomus, 18 tiesy, yra tie
ragy vardai” (“Naradena vicitrepa santi namani vaksyate”, “Sarigita-makaranda 2
“Natya-sastros” paraSymo laikmeCiu ragoms pavadinima davé pagrindiné kompozmgos
nata: sadja, rsabha etc. Véliau — senoves Indijos gentys, Kaip antai bhairavai, suteike
vardg Bhairava-ragai. Daugelis pavadinimy yra kilg i§ geografiniy pavadinimy ir
vietoviy (rdgini Khambhoji, Bhotia, Gauda, Vangala i kt.). Yra ir sanskritizuoty
neindiSkos kilmés melodijy pavyzdZiy. Kitg pavadinimy grupg sudaro pavadinimai, susijg
su mety laikais, paproclals ir saturnalijomis, kaip antai Megha-raga, atlickama litciy
metu, Vasania — pavasari, Sri-ra dga — per derliaus nuémimg (pastaroji sicjama su meiles
deive Laksmi). Kitos ragos yra gavusios muzikanty, princy, karaliy ir mecenaty vardus
(riga Gvalior ir kitos). Pagaliau {vairis paukiCiai ir Zvérys, indy mitologijoje
vaizduojami kaip dievybés, suteiké moterikosioms rdgos formoms savo vardus — tai
Kokila (gegutés), Mayuri (povas), Nagadhvani (gyvate), Hamsa-dhvani (gulbé), Vada-
harst (didelé gulbé), Kuradiji-kurangt (antilopé), Vihagada (paukstis). Ragy ir raginiy
pavadinimy etimologinés studijos pasitarnauja ne tik praktiniam tikslui nustatant jy

identitetg, bet ir tam, kad bty galima aiSkiai atskirti rasas, budingas i§ esmés skirtingoms
ragini, turindioms tuos padius arba labai panasius pavadinimus. Neretai atsitinka taip, kad
panadiai skambandios melodijy poros ar grupés jkonija diametraliai prieSingas persona-
lijas ir iSreiSkia skirtingas emocijas, kaip antai ragos Todi it Tudi, Kanoda (Dipaka “pati”)

! Suresh Chandra Dey, “The quest for music Divine”, (New Delhi 1998), psl. 126.
2 0.C. Gangoly, “Ragas and Raginis”, (New Delhi 1989), psl. 72.



ir Kanoda (Mallava “pati”), Ramakiri (Bhairo “pati”) ir Ramakiri (Malava “pati”) bei
Ramakelt (Karnata “pati”), Desakh iv Desi, Lalita ir Lalita bei daugelis kity, kuriy
skirtingumg iliustruoja gausiis poetiniy ir ikonografiniy $altiniy pavyzdZiai.

3. Rasos koncepcija ankstyvuosinose muzikologiniuose traktatuose.

Muzikos teorija ir kalbos teorija sanskrito teoretiky buvo laikomos paralelémis
vieningo mokslo apie garsg Sakomis. Abiejose srityse dirbo tie patys specialistai. Antai
Vasigtha, Yajnavalkya, Narada, Kasyapa, Panini yra minimi Kkaip ankstyvieji
muzikologai-gramatikai. Nandike§vara yra autorius garsaus veikalo apie kalbos turinj ir
struktiira, kaip ir traktate apie muzika laikgsis platesnio nagrinéjamy objekiy trakiavimo.

Seniausia muzikos ir Sokio mokykla yra Zinoma kaip Sivos mokykla, kurios tévu
yra laikomas dievas Siva (Saiva puranos). Bendroji sanskrito muzikos teorija, vadinama
Gandharva Veda, siekia paCius ankstyviausius raSytiniy $altiniy laikus.

Sanskrito muzikos teorijos teksty autoriai skirstomi j keturis periodus. Pirmajam
priklauso autoriai, paminéti puranose ir epuose “Mahabharata” ir “Ramayana’.
Antrajam — ankstyvyjy viduramZiy fraktatuose. Treiasis periodas apima autorius,
rasiusius indy viduramziy renesanso-musulmony invazijos laikotarpiu. Ketvirtajam,
moderniam periodui, priklauso sanskrito teoretikai, dirb¢ valdant musulmonams ir
curopicCiams. Tiksliai nustatyti jmanoma tik paskutiniyjy dviejy periody datas.
Paminésiu kai kuriuos svarbiausius i§likusiy muzikologiniy teksty autorius ir ju veikaly
pavadinimus. Pirmasis periodas: Narada I {‘“S’;if’csé“), Bharata (“Nagya-sastra”’), Matafiga
(“Brhaddesi”), Nandikesvara, Kohala, Dattila, Narada II (“Sargita-makaranda”).
Antrasis periodas. ISlik¢ labai maZai darby, jic nickuomet nebuvo iSleisti ar iStirti
Autoriai: Astika, Apisali, Utlara, Kamadeva, Daita, Bhatta, Vyasa, Suhesvara ir kt.
TreCiasis periodas: Abhinavagupta (X a. pabaiga) (“Adbhinava-bharati”), Mammata
(1050-1150) (“Sangita-ratna-mala”), Lochana Kavi (1160) (“Raga-tarangini’),
Someévara (1174-1177) (“Sangita-ratnavali”,) Nanya Bhipidla (XI arba XII a.)
(“Bharata-bhasya”), Sarga-deva (1210-1247) ( “Sangita-ratnakara”), Ganapati, Gopila
Nayaka, Parévadeva, Haripala, Kallinatha, Vema Bhiapala, Kamala Lochana ir Kkiti.
Ketvirtasis periodas: Ramamatya (1549) (“Svaramela-kalanidhi”), Somanatha (1610)
(“Raga-vibodha”), Damodra Misra (1625) (“Sangita-darpana™), Venkata Makhin (1620)
(“Chaturdandi-prakasika”) ir kt. Kadangi Sio darbo apimtis neleidZia eksponuoti
daugelio minéty autoriy muzikos teorijos darby pavyzdZiy, apsiribosiu keletu jy.

Valdant karalivi Singhanai (1200), galingam valdovui bei meno, literatliros ir
mokslo patronui, jo karali$kasis saskaitininkas, mokslininkas ir gydytojas Samgadeva
sukliré savo Zymiuosius veikalus, ju tarpe muzikos teorijai labai reikimingg darba
“Sangtiaratnakara”. Jo laikais, ty. apie XII a., muzika atsiskyré kaip savarankiSkas
mokslas, raga 18sirutuliojo i§ jarr ir liko beveik nepakitusi iki naujausiyjy laiky. Veikale
“Sangita-ratndlara” Samgadeva pateiké iki jo meto susiformavusig iSsamig muzikos
terminija ir pagrindines koncepcijas (laksanas). Veikaly sudaro ne tik detalus



ankstyvesniy tradicijy eksponavimas, bet ir moderniis muzikos vystymosi etapai. Be
Bharatos “Natyva-sastra”, Dattilos “Dattilam”, Maiaﬂgss “Brhaddest”, Abhinavaguptos
“Abhinava-bharati”, Someévaros “Manasollasa” ir Nanya-devos “Bkammﬁbkagya ,
Sarngadevos “Sangita-ratnakara” yra vienas svarbiausiy klasikinés indy muzikos
teorijos veikaly, eksplikuojanéiy rasos koncepcija. “Sangita~-ratnakaroje” yra apibréziama
ir apraSoma muzikos (sarigita) esmé ir funkcijos. Sarigliq, susided'mf“‘iq i§ skirting&:i
sandy, salygoty atitinkamy meno risiy (vokalinés muzikos, poezijos ir Sokio), Ly. i§ giia,
vadya ir nrtta, Sarfgadeva klasifikuoja septyniuose knygos skyriuose. Sesi ¥ jy yra skirti
muzikai, septintasis — $okiui, kadangi muzika tuo metu jau buvo aiSkiai susikristalizavusi
kaip sritis, nebepriklausoma nuo dramos meno. Pirmojo skyriaus, pafvesto jvairiems
garso aspektams, treiojoje dalyje “Nada-sthana-$ruti-svara-jati-kula-daivata-rsi-
cchand-rasa-prakarana” autorius nagrinéja rasos santyki su svaera (garsu), o©
septintajame skyriuje — rasos reik¥mg dramos menui.

Labai svarbu pazyméti, kad Samgadeva remiasi ne tik anks¢iau minéty autoriy
darbais, i§ kuriy lemiamg jtaka jam padaré Abhinavagupta (abu scholastai yra Kadmyro
vedantos mokyklos atstovai), ne tik nuosekliai pateikia muzikos teorijos iSsiplétojima 18
svarbiausiy filosofijos, literatiiros, poezijos, dramos laksanos, apimancios iStisa laikotarpi
po Bharatos, bet ir remiasi savo paties erudicija bei visapusiSku iSsilavinimu, darniai
jungdamas mimamsalos filosofinés mokyklos parisakhya ir vidhi koncepcija su Zmogaus
kano genezes, pindo ipaiti-prakarana, vedantiniu, ayurvedmiu ir kathasfogmlu poZitiriu.
Savo ruoztu Samgadeva rasos koncepcija papildé savitu pozitiriu, | kurj atsizvelgé ir
vélesnieji gramatikai savo literatiros veikaluose apie poezija. Antai Zymus reforikas
Jagannatha veikale “Rasa-gangadhara”, diskutuodamas apie tai, kas pagrindZia
devintosios rasos, $anta, kategorija, keldamas klausima ar i§ fikrgjy esti aStuonios, ar
devynios rasos, taip pat aiSkindamas, Kaip sthayi-bhavos tampa vyabhicari-bhavomis,
remiasi Sarmgadevos definicijomis, norédamas pagristi savaji poZitiri.

Pagal Sarngadeva, septyni garsiacilio tonai, arba svaros, atitinka tam tikrg rasq:
“Sadia ir rsabha tarauja tam, kad iSreik§ty herojizma, nuostaba ir {tiZj; panaSiai
dhaivata atitinka pasibjauréjimg ir i8gasti, gandhara ir nisada — wZzuojautg bei liidesi, o
madhyama W paficama iSreiskia linksmybe 1r eroting metlg” ' Sarigadeva septyniy
pagrindiniy svary charakteristikas prapleCia, suteikdamas joms ne tik emocinj turini, bet
ir klasifikuodamas jas pagal spalva, kiim¢, metra ir priklausomybe kastoms, i§minciams
bei dievybéms:

Padmabhah piftjarah svama—vamah kundapro bho’sitah /
Pitah karvura ityayam..

! Sarfgadeva, “Sangita-ratnakara, (New Delhi 1991), It., psl. 158.
? Swami Prajnanananda, “A Historical Study of Indian Music”, / (New Delhi 1981), psl.
301.
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Klasikin¢ Sarngadevos klasifikacija matyti $ioje lenteléje:

Sanskrito Europiné Sanskrito Europ. Gyviiny.  Spalvos  Dievybés  Rasos
notacija notacija pavad. pavad. pasaulio

tipai
Sa c sadja Do povas  padmabha Agni  Vira, raudra,
(raudona) adbhiita
Ri D rsabha Re jautis piffjara Brahma Lp.
(geltona)
Ga E gandhara Mi oZys svarna Sarasvati karuna
Ma F madhyama Fa gervé kundaprabha Sarva hasya
(balta)
Pa G paficama  Sol juodasis  asita Srida  érrigira
strazdas
Dha A dhaivata La wvarlé pita Gana bibhatsa,
bhayanaka
Ni B nisada St dramblys karvura Isvara karuna

[domy rasos aspekta Samgadeva apibudina fiziologiniu poZitrin: “Arterijos,
kuriomis cirkuliuoja limfa (rasa), yra dvidesimt keturios, ir kaip laukas, iSraizytas kanaly,
kiinas (jy maitinamas) taip pat auga””.

Muzika sangita Konteksie pirmiausia buvo suprantama Kaip dramos papildinys, ir
todel specifinés kompozicijos, tokios, kaip grama-ragos etc. buvo naudojamos iSreiksti
tam tikriems jausmams, Kaip antai heroizmui, meilei, patosui ir taip toliau. Rasos, arba
estetinio pasitenkinimo teorija, paaiSkinanti literatirinio arba dramatinio dZiaugsmo
fenomeng, véliau buvo taikoma muzikoje, netgi tuomet, kuomet muzika jau buvo
pripaZinta kaip savarankiSkas menas. Tokiu budu jvairias ragas imta sieti su skirtingomis
protinémis biisenomis, peraugantiomis i atitinkamas emocijas. Siuo pamatu gebéjimas
garsais iSreik§ti ar sukeiti tam tikras proio bisenas ir yra analizuojamas “Sangiia-
ratnakaroje”. Tokia analizé, kaip matyti, néra vien tik istoriné ar tradiciné, bet ir i§
principo remiasi objektyviais moksliniais metodais (Zr. Bharatos rasy klasifikacija pagal
garsy aukstuma jo veikale “Natya-§astra”, XIX, 38, 39 K. leid.). Siame kontekste svara
atitinka tonika, ty., pirmaji marchhanos (pagrindiniy naty garsiacilio) tong ir juo
garsiaeili pagrindzia. Tokiu blidu rase, arba estetinis pasifenkinimas, susieta su tam tkru
tonu, tampa jmanoma ne dél izoliuoto tono, bet dél juo prasidedancios mirchhanos. Sis
pozitris yra paremtas Bharatos iSvadomis apie rasa iv jati sasajas. Rasos, arba estetinio
metodo (formos, bado) siejimas su individualizuotais garsais iSsiplétojo 1§ koncepcijos,
at¢jusios iS mdrga-sangita, arba senovés muzikos laiky ,ir tokiu badu yra netiesiogingé
vedineés tradicijos tasa bei sickia Sama-vedos, seniausio rasytinio faltinio apie muzika,
laikus.

! Sarhgadeva, “Sangita-ratnakara”, (New Delhi 1991), I't, psl. 80.



Bharata astuoniolikai jari suteikia jvairiy rasy kokybe, t.y., apibréia Ju tinkamuma
iSreiksSti ypatinga aistra, jausma ar jausming bisena, atsizvelgdamas i tam tikrg dramos
veiksmo situacija (“tat pravrtte rase kavam ganam geye prayoktrbhih”). Pagrindinés jai:
turi bati atlickamos, atsizvelgiant i jy rasas, Ly. jausminj ekvivalents: “Jatayo rasasam
srayah” (“Natya-sastra”, 29.16). Ragos garsai, pasak Bharatos, turi i$reiksti atitinkamas
emocijas, o septyniy svary jausminis turinys gali bati panaudojamas dvejopai:

1. “Tat-prayukte rase ganam karyam geye prayoktrbhih /
madhyama-paficama-bhuyistam hasya-érigarayorbhavet /
- Sadjarsabha-prayakrtam vira-raudradbhutesu ca /
Gandhara-saptama-prayam karune ganamisyate /
Tatha dhaivata-bhuyistham vibhatse sabhayanake” //
NS, Varanasi, 29.12-14

2. “Hasya-ériigarayoh karyau svarau madhyamapancaman /
Sadjarsabhau ca kartvayau vira raudradbhute svatha //
Gandharadca nisadasca kartavyau karune rase /
Dhaivatasca prayoktabyo vibhatse sa-bhayanake” //

Ten pat, 29.17-18

Pirmasis budas iSrySkina dominuojanéio ragos garso reik§me, antrasis apibtidina
antraeilés reik§meés ragos garsus.

Dar detalesny jari ar gifi apraSyma paieikia Matanga, kuris, apibidindamas
kickvieno giti sudedamuosius garsus, uZsimena apie atitinkan&ias juos rasas, taip pat ir
dramos vicig bei laika, tinkamiausia panaudoti kuri nors git/. Pasak muzikologo Gangoly,
labai galimas daiktas, jog pirmosios raga-gitis (fuddha, bhinna, gauds) i§ kity klasiy oiti
buvo iSskirtos déka jy rasy — kokybés, gebéjimo suZadinti emfatiSkus, aitkiai
apibréZiamus jausmus arba ju atspalvius.

Idomy rasos ir talos santyki randame neseniai muzikologo V. Raghavano aptiktame
AV a. viduryje gyvenusio karaliaus romu scholasto, Rana Kumbhakarna i§ Mevaro
(1419-1460 po Kr.) veikale “Sargita-rdja”. Autorius pirmiausia kvietia visus muzikos
mylétojus, arba rasikas, studijuoti jo knyga (“Yadi kautikino gane savgite caturi yadi
rasika Kumbha-karnasya $rovantu budha-sattamah”) *; toliau jis pateikia trumpa miting
muzikos istorijg bei jvairiy techniniy muzikos terminy apibréZimus. Autorius cituoja du
skirtingus septyniolikos ir astuoniolikos, paciy svarbiausiy jo nuomone ragy, pavyzdzius.
Stai tipiskas ragos apraSymo pavyzdys i8 “Sadgita-rajos” — tai raga Malava-gauda,
ypa¢, anot Kumbhakarnos, tinkama pavaizduoti dievams, esantiems jumoristinése
situacijose, tarkim, norint atskleisti jy meilés jausmus iSsiskyrus:

g Tl Gangoly, “Ragas and Raginis”, (New Delhi 1989), psl. 47



“Tatha ca sangita-raje / Ragah syat Sthana-
gaudakhyas—taio varnayati rasah /

Smgarc) vxpralambhdkhyah pr amada madanakula /
Paksanamavalch patha-gumphita yatra gitake /

Smgdha Madnu-Stidano” yam rasa-valaya-namakah” // :

Neapraginédamas rdgy struktiros, autorius indikuoja jy rasas, arba emocinius
atspalvius, Kitaip sakant, gebéjima tomis ragomis suzadinti ypatingas cmocines bilisenas.
Taiau svarbiausias Rana-Kumbhos jnafas { esteting rasos teorija yra jo poZidiris, gog:,
kiekviena rdga turi tam tikra laiko mata (tala), kurio déka atsiskleidZia ragos dvasia ir
jausminé charakteristika:

“Yatra syat-Gurjari-ragas-talo jhampeti bhagasah” /
“811 rigo yatra-ragah syat talastu druta-manthakah”/ :

Pasak autoriaus, tGla, lemianti tikroviskq ragos interpretacija (“talo varnayati
rasah”), ir atskleidZia jos tikrgji skonj (“talo varnayati rasah”). Tai jokiu budu nerciskia,
kad raga privalo bati atliekama pagal nustatyta tempa ir metra, taciaw savo teiginiu
kanony meistras atrodo noris jrodyti, jog, tik ragai pritaikius tam tikrg vieng, o ne kitg
tila, galima tikétis paio gyviausio ir tiksliausio rdgos atlikimo ir jo sukeltos rasos
iSreiSkimo.

Apskritai daugelio mokslininky darbus sudaro laksanos studijos ir jiems Zinomy
kity muzikology teoriniy darby komentarai. Samgadcvas teorini  trifisg ffgw
“Sangiiaratndkaros” interpretatoriai Sirmhabhiipala, Kallinatha, Safgarama, Kesava ir
kiti. Suddha-svara-saptaka, nemodifikuoti garsiaciliai, suklasifikuoti Bharatos ir
Sarfigadevos, Kaip pagrindinis klasikinés indy muzikos strukturinis clementas, ne tik
egzistavo iki ju, bet ir po ju iki pat XVII a, o ir veliau fvvkusios garsiaeilio
modifikacijos buvo labai neZymios.

. Melodiju deifikacija, vizualizacija ir rasos reik§me.

Indijos klasikinés muzikos teorijoje svarbia vieta uZima jvairios filosofinés ir
religinés doktrinos, padedandios suvokti fundamentalig dvasing rdgos reik§mg ir derinti
ja su ypatingy emociniy bliseny, jausminiy interpretacijy reikalavimais. Remiantis idéja,
perimta i§ religinés indy brahmany apeigy, kuriose ceniring viety uzima dievybiy
atvaizdo garbinimas, doktrinos, yra manoma, jog kickviena rdga ar ragini turi ypatmgq
dvasing forma, atitinkancia jos garsini pamdalq, kuris vizualiai reifkiasi kaip vienos ar
kitos melodijos dievybé, arba devaia. Sioje koncepcijoje nesunku {Zvelgti tam tikras
paraleles, bdingas tiek dvasinei, tick ir muzikavimo praktikai. Minétoji dvasinés, arba
religinés praktikos doktrina skelbia, jog dvasinis aspirantas (sadhaka), uoliai melsdama-

1 0.C. Gangoly, “Ragas and Raginis” (New Delhi 1989), psl. 48
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sis ir atlikdamas dvasines pratybas (sddhana), nuZengdina dievybe, kuri jsikiinija i
sadhakos garbinama atvaizda. Kiekvieng atvaizda, kaip realybe, galima suvokii dcka
vija-mantros, kitaip sakant, laikantis atitinkamo maldos metodo, arba “branduolinés
formulés”, kadangi dievybé teikiasi atsiliepti tik i tokia maldg, kuri yra jvilkta { tam tikrus
yodzius, rodZius-formules, turindias mistiniy galiy. Viena paveikiausiy maniry, nuo
seniausiy laiky Zinoma vedantos filosofijoje, yra mantra “OM”, Zodis, kuris, pasak
Kathopanisados, yra auk§&iausiasis simbolis, transcendentinis Brahmano aspekias.
Chandogya upanisada byloja, jog, iftarus “OM”, dievai tampa nemirtingais ir
bebaimiais. [vairios Indijos religinés doktrinos, filosofinés mokyklos, nagrinédamos
kertines ndda, $abda, vak ar sphota, arba pirmaprad?io prieZastinio garso koncepcijas,
remiasi bendrais fundamentaliais principais, o jy pozicijos, kaip jau anksCiau yra minéta,
ivairuoja tik tam tikrais poZifirio i pagrindinius principus aspektais. Tod¢l jau XIII a.
Sarfigadeva, atsizvelgdamas { filosofines muzikos iStakas, savo veikale “Sargiia-
ratndkara” istengé pagristi integralia muzikos sampraty ir apibendrinti tokiy dokiriny,
kaip pataftjala-mahabhasya, yoga darsana, tantra iv veddnta bendrasias prielaidas.
Dievybés atvaizdo garbinimo dokirina, viena i§ daugelio, padariusiy lemiama jtaka
muzikos teorijai, padéjo pamatg koncepcijai, jtvirtinusiai dvejopg ragos ir ragini formos
" aspekta, ty., girdima, garsini pavidalg (ndda-maya ripa) ir regima, vaizding pavidalg
(devatd-maya ripa). Nors apie §ia koncepcija, budinga ragos teorijai, atsitiktiniy
uZzuominy pasitaike jau ankstyvuosiuose muzikologiniuose traktatuose, jos pirmosios
aiskios formuluotés pateikiamos veikale “Raga-vibodha”. Jo autorius Somanitha (1610),
nurodgs tinkamga paros meta rdagoms atlikti, pereina prie dvigubo melodijy pavidalo
(riipa) apragymo: “Su-svara-varpa-visesam ripam ragasya vodhakam dvedhd)
Nadatmam deva-mayam tatkramato-hekamekam ca™. Taip pat ir “Sangita-damodargje”
teigiama, kad melodiju vaizdiniai (vigraha) emanuoja 8 auksCiausiosios dievybés
(Brahma), ir jy funkcija yra pastarosios garbinimas.

Vadinasi, klasikinés indy muzikos tcorijoje svarbiausias yra teiginys, jog rdgos
dvasia gali inkarnuotis (avatirna) fiziniu, ty., garsiniu pavidalu (ndda-maya ripa).
Tadiau ne maZiau svarbus yra ir metodas, naudojamas §iam tikshui pasiekti. Mechaninis
techninin muzikos i¥raikos priemoniy panaudojimas neikvéps ragai gyvybés. Jeigu raga
neatgyia, ji néra raga. Juk raga — tai ne vien tik fizin¢ forma, “kiinas”. Sis kanas turi
dvasia. Indy poety ZodZiais tariant, §i dvasia, §i siela yra ne kas kita, kaip rasa, jausmas,
estetiné emocija. Bitent §is emocinis principas, gyvas jausmas ir yra suZadinamas tam
tikru biidu jungiant svaras. Dar daugiau: svara yra ne vien tik fizinis garsas; paprastas
garsas néra jokiu bidu svara, jeigu jis nesti nuspalvintas savitos, ypatingos emocijos
spalva, simbolizuojandia nuZengusig dievybg (svardandm devatd). Jau pats Zodis “svara”
pagrindZia taja reik§me: jis susideda i§ sanskrito ZodZiy “sve” (“pats”, “patybe”, angl.
“self”) ir “ra” (“persiviesti”); tai reifkia, kad toji patybé, arba dievybeé, persi§viecia per
svargq, garsa, su jos pagalba tampa girdima, regima. Tik i$mincius, regétojas, rs/ pajégia

" Tai, kas yra vadinama ripa, papuoSia Svelniais svary pagraZinimais, gyvai perteikia
ragq (#mogaus) mintyse. Ji yra dvejopo pobidZio — nadatma (tasai, kurio dvasia, arba
csmé, yra garsas) it devamaya (tasai, kurio dvasia, arba esmé yra atvaizdas, jsikinijusi
dievybé), ir i§ judviejy pirmasis turi daugeli pavidaly, o antrasis — tik vieng”. O.C.
Gangoly, “Ragas and Raginis ” (New Delhi 1989), psl. 96



tini;e}nu.ti pﬂajusti i interpretuoti svarg. Taip, kaip kiekviena svara (sa, ri, ga, ma, pa, dha,
ni) 18re1skia tam tikrg emocing buisena, taip i vadi-svara, arba dominuojanti rdg.es nata,
apsprendZia dominuojandig rasq arba csminj rasos pobudi. Rasa — tai ragos prana,
gyvybe. Todél geras muzikantas privalo vienodai uoliai lavinti dvejopa ragcos suvokin'tq}
garsinj ir vaizdinj, antraip rdga bus iSkraipyta, Zus, praras charakteringus bruozus, o
melodijy dievybés neieks gyvybiskai svarbiy “kuno” daliy. Sia imperatyviag nuostatg
vaizdingai iliustruoja legenda apie Narada, mitinj muzikanta, kuris, stengdamasis jtikti
dievams ir laiméti jy palankuma, tikstantj dieny mokési moduliacijos meno, skambinti
liutnia ir dainuoti. Neilgai trukus, itikéjes savo meistriSkumu, Narada ifkeliavo rungtis su
legendiniu dainininku Tumburu, tadiau pakeliui sutiko sualotus angelus ir nimfas;
vieniems jy triko ranky ir kojy, Kkitiems — galvy, nosiy ar akiy. Nebegalédamas
apsiklausyti jy raudy ir skundy, Narada pasiteiravo, kas gi i8drjsto taip suZaloti taurigsias
dievybes, ir igirdo atsakyma, kad jie yra melodijos (rdgos ir rdgini), netekusios savo
kiino daliy deél kazkokio Narados nemokgisko dainavimo. Sugédintas Narada griZo namo
ir tol uzsiémé dar uolesnémis pratybomis, kol iSnyko jo pavydas Tumbury, o jis pasickeé
tikrgsias meistriSkumo bei nuolankumo aukitumas. Si pamoka, kurig dievas Srf Krsna
davegs savo numylétam dainiui, ir dabar yra laikoma Klasikiniu pavyzdziu kiekvienam
muzikantui, dailia hiperbole, pabréziandia muzikos interpretacijos nuosirdumo, meilés,
ripestingumo ir atsidavimo svarbg.

Taigi, kaip jau minéjome, rdgos nada-maya ripa yra tarsi tarpininkas, kurio
pagalba atsiskleidzia ragos esmé, ty. rasa, kuri yra jos objektas, melodijos motyvas.
Rasa jsikunija per ripq. Kiekviena ragos forma, ripa, atitinka tam tikrg apibréZia
Jjausma, ethos. Todél kiekvienas ragos atlikejas privalo gerai nusimanyti apie ragos
sqsajas su atitinkamomis rasomis — rdgq suvokti kaip iStobulinta muzikos kompozicijos
forma, kuri pati savaime jima vaizdingos emocijy rai§kos priclaidas. Cia mes susiduriame
su estetine formos ir turinio problema, ne vieng Simtmetj buvusia tick Ryty, tiek ir
Vakary muzikology diskusiju objektu. Klasikinéje indy muzikos dokirinoje mokymas
apie formg ir turinj uZima itin svarbig vietg. Muzikos teoretikai ypatinga démesj kreipia |
tai, ka g1 18 tiesy devata siekia iSreiksti. Jie pricina i§vados, jog, skirtingai nuo kity meno
r08iy, kavya devatd ar ndtaka devatd, atitinkamai poezijos ar dramos Sokio dievybiy,
muzikos dievybes, isikiinijancios rdgose, nejgyja statiSkos simboliskos ikonos iSraiskos,
ta¢iau reifkiasi dramatiniu, dinaminiu bidu. Rasa yra protiné biisena, sglygota dvigjy
biities aspekty: per tikstantmecius samongéje sukaupty emociniy potyriy, saniskary (pagal
C. Jungo terminologija sarskaros atitikty elgesio archetipus), ir gyvenamosios aplinkos
poveikio fenomeno. Muzikoje §iy potyriy suZadinimas, perteikimas ir i§gyvenimas yra
realiznojamas veiksmu. Pati rdgos formulé gali biti suvokiama kaip statiSka devata
iSraiska, taciau tik veiksmas jgalina ja atgyti, padvelkti ypatingu rasos aromatu,
nuspalvinti jai budingais emociniais atspalviais. Neveltui vakarietiSkoje terminologijoje
naudojamasi tokiais ZodZiais, kaip antai graZzus tonas, garso tembras, spalva, kuriais yra
apibtdinami tie patys muzikos interpretacijos aspektai, kaip ir indy terminais ndda, sruti,
rasa etc. Kadangi esminé prielaida teisingai suvokti rasos prigimt] yra protas, indu
filosofijoje suprantamas kaip dvasinés savivokos jrankis, tai proto kontrolé yra, savo
ruoZtu, bitina salyga teisingai iSgyventi paCia rasq. Kontrolinojamas protas tampa
intelektu (buddhi), kuris suvaldo ir jausmus, teisingai, juos diferencijuoja ir atmeta
netinkamus iSreiksti estetiniam rasos potyrini. Antai Sankara “Gifos” komentaruose



teigia, jog nekontroliuojantis jausmy *mogus negali pasiekti Zinojimo, kad tikroji
palaima, sudaranti rasos esmg, jmanoma tik tuomet, kuomet yra prarandamas poreikis
mégautis jutiminiais malonumais, t.y., pasickiama pojaciy laisve. Todél muzikos
mokymo procese ypad svarbig vieta uZima proto ir jausmy disciplina.

Kiekviena raga yra, kaip jau buvo minéta ankséiau, ne tik vidiniy Zmogaus jausmy
i¥raifka, bet ir esteting aplinkos atoveika. Antai, Vasanta-raga kilo i§ dZaugimosi
pavasarin, Megha-raga — liaiy sezonu; Puravi-raga atlickama vakare, liidna jos
nuotaika i¥rei¥kia besibaigiandios dienos ilgesi. 7odi-raga apdainuoja dZiugesi, tvyranti
gamioje, paukséiy ir Zvériy (personifikuojamy bltybiy) géréjimasi maginémis gamios
galiomis, Nata-raga gi iSreiskia herojini 2mogaus charakterio prada, ir taip toliau. Meilés
jausma kuo jvairiausiais aspekiais ireiSkia tokios ragos, kaip Madhumadhavr, Lalita ar
Bhairavi — atitinkamai pamaldumo, ramybés ir litidesio i§siskyrus meilés aspektus, ir visi
gie aspektai kyla i vieno meilés jausmo — $rragdra rasos.

Kai kuriy ragy pavyzdZiai:
Vasanta raga

garsiaeilis
P R
X& I i i A
Y &
ie (rtipa) R —
>ma (rupa . T\ﬁ’i S o / X
= | | S " 3. |
— gy e s v 4
o = e e e e i ads
P \ e mma s e T,
— 7~ 0#_*4:/, P
Megha mallar raga
garsiacilis
aroha avaroha
_&r\ - o b‘?# I# l;: Y )E j
J e @ d [ =
tema (ripa)_ . e e
B s i o T VS N ? a 13, o
,W_’ e L S P e . s |
[ ] = < [ M & . —— \V"T'w:r.," §H
T S EF
Lietiis - — giliai, o >b\ . 7 ~ -
(malonis, 7 reikliai, —f—g——4—p3-—hi FP =
raminantys) drivgiai $ e — }
aminantys) | 3 - Ziugiai G =
laukimas w_ pasitenkinimas astriai, lvg
&2 ——— paleidZiant strélg
J T ) -y 4 )




Paravi raga
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Lalita raga (atlickama austant)

garsiaeilis
archa avaroha

P EEE S

e ? A < > _ > — { . 5 .>.f.\
o ekt Tttt t
{1 i l%iﬁ»/ T A >3 WY 15 + +———1 4
T Tl HY \And ; ﬁi_ gg #:#:i T
w r ; [~ L L ' Z —




pusiausniida ausra be saulés
— m :;I < - 4 pfp”ffgf — SRS ,%?7‘7 - 7\,[7 B
% — 2 ] pun gb (& ! é  S—— ] :
i %3
~——" = = 1'&' i J % \/i

tuoj ifaud /B+/Ni+/

nakties groZis ir tyla
(be F ) (be fivra Ma)

e P

Bhairavi raga

garsiacilis
droha avaroha

be Jn‘ n
S DT 4 i X P
T Wb (e Vo )
tema (r0pa)
] (.
o T 4 o I
5 i \1§ ¥ )r
- #E i K .

meilés ir

démesio (35 :

troskimas vE—~

o Y S

aistringas = —
L

kreipimasis

F# (Ma tivra) ir D/Ri suddha)
iSreiSkia intensyvuma, malonuma.
F# /Ma t. (Zymi jtampa, DD (R1)
nurodo nedrovamag.

laukimas )

: 1
(lindesys) ¢ T
démesys =

—
7] TN R SO T . F e ! |
Voo dcci | IR SN AU T MR S e |
A
J,\x / ¥
X S
(g _/—-———/

maloninantis Z———
(A Dhak) e



=, > Y,
" .. )./—I S i ] o 7? l I 3 1
satisfakcija &5 i ESsst= | ! Klausimas &GS r——+H
i - H2* e s
R — e ot P
palyginkime moteri§ka bhairavi ~ bhairavi malkosa
ws v v iy, B B et e S — e
forma su panasSia iSraiska vyrikoje A} B ——
Ma § ) Iz L s e
Malakosa ragoje: W ﬁ%w :
meilé

(Visi pavyzdZziai paimti 1§ Alain Daniélou, “The Ragas of Nothern Indian Music”
(London 1968))

Kalbant apie rasq ir jos modifikacijas ragos struktiroje (svara, mirchhand, tana ir
kity elementy derinius), itin pravartu panagrinéti bhairava grupés ragas, atlickamas
saulei nusileidus. Tai dvi Yogiva, Prabhat, Siva Bhairava, Ananda Bhairava, Bangala
Bhairava, Bhairava, Ramakalf ir Gunakall ragos.

Bhairava sruti
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Senieji ragos kanono meistrai bhairava grupés ragas laiko vienomis seniausiy:
“bhairavah adi-ragah”. Daugelis ju laikosi nuomonés, jog §ios grupés ragos iSreiskia tris
pagrindines rasas: spigdra, karuna it bhayanaka. Bharata ir daugelis kity alamkariky
$rhgara rasq i§skiria kaip pagrinding, ddi-rasq. Pirmapradis meilés jausmo postiimis
(kama) nedeterminuoty, neturint] pavidalo Brahmang (nirguna Brahman) skatina
isikinyti, igauti pavidala (saguna Brahman). Vaisnavy filosofai, kuriy filosofijos pamaia
sudaro meilé dievui (bhakti), srrgdra rasq taip pat laiko geriausia priemone ifreiksti
dieviskaja meile (prema) tarp Radhos ir Krsnos. Mistinis XII a. poctas Jayadeva Radhg
apraSo kaip $rrgaros inkarnacijg: “Sﬂrﬁg&ralh sakhi mirtimaniva madhau mugdho hari]
kridati”. Pasak filosofinés teologines vaisnavizmo doktrinos, dievas Krsna sukiiu¢ Radhg
tam, kad galéty suvokti meilés paslapti ir ja dZiaugtis visais jmanomais pavidalais, todel
Radha yra paties dievo begalinés meilés potencijos transfigiracija. Dr. Sasibhilisanas
Dasgupta yra pastebéjes, kad dieviskoji Radhos i Krsnos meilé suvokiama
antropomorfiSkai, pasitelkiant Zmogi§kosios meilés analogijas.

Tokiu biidu pagrindinis, pirmapradis meilés jausmo estetinis atitikmuo §rrgdra yra
dievi§kosios meilés ekvivalentas. ,Sg_rféga“ra rasa, sudaranti bhairava gropés rdgy emocing
dominanic, tiek atlikéjui, tiek ir rasikai suteikia proto ramybe, giedr, susitelkima,
meditatyvuma ir pasiaukojima (nirveda). Kadangi ji Zmogy pakyléja i depersonalizuota
meilés erdve, Ly., jis patiria sublimuota rasq, vedanCig | moksq, tai daugelis alamkariky
laikosi Abhinavaguptos klasifikacijos, pagal kuria ne srrigdara rasa, bet Santa rasa yra
pagrindiné (prakrts), o visos kitos tik jos modifikacijos (vikrti), taip pat ir sragdra rasa,
kurios svarbiausias aspektas yra erotinis jausmas.
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Kai kurie muzikos teoretikai teigia, jog bhairava ragoms budinga bhayanaka rasa
sukuria baimés ir siaubo aimosfera, taciau tai yra veikiau netikslus rasos kaip tokios
paskirties traktavimas. Bhayanaka, arba baimés rasa, persmelkianti bhairavq ir esanti
dominuojané¢ios rasos papildiniu, i§ tiesy sukelia pagarbos (sraddha) ir nuolankumo
dievui jausmga (prapaiti), kuris padeda sadhakai pasiekti tobulo neprisiri§imo (rirveda),
atsitolinimo nuo pasaulio aistry ir tro§kimy buklg. Panasia funkcijg atlieka ir karuna rasa,
kuri atsiskleidZia 8ios grupés rdgy tonalinés visumos déka. Ji nesukelia melancholijos,
sielvarto ar gedéjimo jausmo, nesuteikia nevilties ir nusivylimo nuotaiky, veikiau
priefingai — pagal visus rasos doktrinos reikalavimus karuna rasa, iSgyvenama minéty
jausmy pagalba, sukuria proto biisena, artimg ramybei ir nesalifkumui. Bhairava grupés
ragoms suteikiama nakties ir dienos santarvés melodinio tipo kategorija (sandhiprakasa
raga), nes jos geriausiai iSreifkia ausros ir atbundandios tvarinijos gyvastingumo pojiti.
Jos skamba saulélydZio metu ir jomis pasitinkamas saulétekis, pasveikinama saulé,
visatos jégos centras. Tuo metu visa gamta skendi tyloje ir ramybéje. Muzikos rsi
bhairava ragose regi jy garsinés sklaidos ir tyros ryto nuotaikos harmoningg vienove.
Pagrindiné bhairava ragy rasa, $rrigdra, arba $anta rasa, kurios sklidinas auSta naujas
rytas, suteikia muzikantui ir klausytojui vidinés ir iorinés transcendentinés ramybes
pojuty. Itin graZiai rdgas apibudina sanskrito poetai, kaip antai, Bangdla Bhairava ragq:
“Niauri ir jsisiautusi { blandy r2bg, ryZtinga, atSiauri ir alpstanti i§ geismo, jos kriitys
didelés ir liutnig laiko jos viena ranka, o Banmgdla, saldusis peréjling d¥iaugsme”’
(“Chatvarimsach hata-raga-niriipanarm); “Sventa jo garbana, uZkritusi ant skruosto, Stai
spindi it safyras juodas. Per amZius a§ ilgésiuosi Bangalos, puikiausios i§ puikiausiy
ragy, raudonos it kinieti§koji rozé. Pagerbtas tarp vyruy, iSkeles kardg Stai bei skyda jis
garbina pédas kojas dievo Sivos, ir kaktg jo palieia jauno ménesio $viesa™ (“Raga-
sagara”). Apie bhairava ragq skaitome: “Mes §lovinam Bhairavg, didvyri, gyvybés mis
davéja, ritmo matg, skverbiantj garsy ir intervaly vandenyna. Jis laiko kaukolg, ménulio
jaunatis nu$viedia susivélusius jo plaukus; jis garbina Stai Sivg, miego dicva. Jo kinas
ifteptas sandalo kvepalais” (“Raga-sagara”).

Taigi, i§ to, kas jau buvo aptarta, galima daryti iSvada, jog indy klasikinés muzikos
sistema, skirtingai nuo Vakary, remiasi estetine rasos koncepcija; pagal jos Kkanonus
pasirinktoji melodija, arba rdga, kompozicijos metu neprikiausomai nuo jos trukmés
i§laiko vyraujancig nuotaika, kuri atitinka jai bidingg devaia.

Prie§ atlikdamas ragg muzikantas privalo vizualizuoti jos jvaizdj intelektualingje
plotméje. Siuo tikslu buvo suformuluota dhyanos sistema, skirta devata kontempliacijai.
Dhyanos formulés, pateikiamos sanskrito poezijos kalba, reprezentuoja rdgy ir raginiy
devatd-maya ripa ir yra melodijy, pavaizduoty “Raga-mala” ikonografijos tapiniuose
pamatas. Poetinis apibidinimas, be abejo, yra labai galingas veiksnys, kurio deka
jspiidingai atsiveria klasikinés indy muzikos emocinio pasaulio paslaptys. Simboliniy
ragos ir ragini dievybiy apdaro ir kiino daliy, spalvy detalus apraSymas taip pat siejasi su
rasos koncepcija. Dauguma personifikuoty dievybiy paklasta poeto valiai ir kartu
atspindi klasiking indy meilés samprata, kuomet rdga tampa meilés herojumi, o ragini —

! Alain Daniélou, “The Ragas of Nothern Indian Music” (I.ondon 1968), psl. 122.

? Ten pat.
* Ten pat, psl. 125.
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meilés heroje (ndyaka ir nayika). Introdukuotos poetinés idéjos ne tik praturtino
muzikinés raiSkos budus, bet ir, vélgi tradiciSkai, pagrindé poezijos ir muzikos idéjy
vienove. Tadiau poetiné idéja muzikoje toleruojama tol, kol ji netrikdo jos prasmeés ir
nekelia pavojaus grynai muzikiniy vertybiy plétojimui bei dominuojancios rasos
proporcingai sklaidai. Tai reiS§kia, kad poetinis tekstas yra derinamas prie rdgos ir turi
aniraeilg reik§me. Taciau dhyanos, arba poetiniai jvaizdZiai, perimti i§ poezijos, muzikos
sistemoje atlicka i§ esmés kita funkcija; pagrindinis dhyanos vaidmuo ir yra indikuoti
ragos ar rdgini jausming prigimtj bei i§ jos kylanlia rasq. Dhyana yra ne literatlrinis
rdgos turinio atpasakojimas, bet jos koreliacija, paralelinis vaizdinys. Galima biity daryii
i¥vadg, jog toks “papildomas” metodas visai nebiitinas talentingiems atlikéjams,
pasiZymintiems i§vystyta vaizduote ir menine intuicija. TaCiau radusis tendencijai
nekreipti reikiamo démesio | ragos rasq, i8reiksta iliustracijomis, buvo pastebéta nemaza
maiSatis interpretacijy sferoje, ir dvejopo, garsinio bei vaizdinio, rdgos suvokimo
dokirina vél uzémé derama vieta edukacijos procese.

Iki Siol néra aifku, kada buvo pradétos kurti ragy tapybinés poetinés versijos. Visi
i§like sanskrito poezijos veikalai liudija tai, kad jie yra palyginti vélyvos kompozicijos.
Dhyana tekstai buvo kuriami laikantis trijy skirtingy mokykly — brahma, narada i
anumand — praktiniy ir metodiniy nuorody. Zinoma $esiy ragy ir trisdeSimt Sesiy raginiy
klasifikacija gali buti atlikta labai seniai, tadiau véliau paplitusiy rdgy poetiniai variantai
buvo sukomponuoti jau vélesniais laikais. Antai furuska gauda, sukurta Amiro Khusrau
(XIV a.), susilauké kontempliatyvios poetinés iliustracijos:

“Vire ca raudre ca Turuska-Gaudo
Nisada-jamso ri-pa-varjitasca /
miirtistu nivandhantare /
Turuska-Gauda aruhya haya-prsthe runa-dyutih /
Sankha-kanthopanitasca sosnisah kavaca-vritah” // !
S.N. Tagore, “Sangita-sara-samgraha’, psl. 106.

Neabejotina yra tai, kad abi melodijos formos, garsiné ir vaizdin¢, buvo Zinomos
jau labai seniai, ir pirma karta paminétos veikale “Raga-vibodha”. Devata, ¥rei¥kianti
kiekvienos ragos rasq, yra Kategorija, sutinkama senosiose legendose ir mokslinése
scholijose, tadiau piefiniy, iliustruojandiy melodijas, aprafymo néra rasta né viename i§
ankstyvyjy teksty.

' Turuska gauda pasiZzymi herojiniu ir marSo pobidziu. Ji iSreiskianti nata yra ni,
antifoninés natos — 7 ir pa. Poetinio pavyzdzio vertimas: “Turuska gauda yra rausvas
kaip ausra, jis sédi raitas ant Zirgo, ginkluotas ir pasipuosgs tiurbanu”. O.C. Gangoly,
“Ragas and Raginis” (New Delhi 1989), psl. 104
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Apibendrinant pateikty ra¥ytiniy faltiniy eksplikavima, galime daryti i¥vada, jog
rasos dokirina néra i¥ esmés jausmo, emocijy ar net jutiminé doktrina. Ji tik remiasi
jausmy pasauliv, tadiau fai yra gerai Zinoma aksioma, be kurios negali apsieiti joks
meninés korybos aktas. Sioje doktrinoje rasa remiasi jausmais (bhava), yra
universalizuojama protu (manas ir buddhi) ir manifestuoja, tik pasiekusi auksciausigja,
transcenduota grynojo groZio pakopa, sutampanig su nesuintercsuotu pasigéréjimu,
palaima (ananda). Muzikos rasq recipientas patiria kaip abstrahuota jausming biisena,
arba tiesiog “jausmo jausmg”. Rasos doktrina yra viena svarbiausiy, sudétingiausiy ir
subtiliausiu estetikos doktriny, ir jos ifskirting savybé yra subordinacija kitoms
doktrinoms, apimandioms visos 7mogaus biities, visatos kilmés, tikslo ir iSreikdties
biidus. Pasak indy klasikinés muzikos teoretiky, rasa — tai pats Atmanas, “raso vai sah”,
erynoji samoné, cit, tapati palaimai, nandai, save kaip buty, sat, suvokianti per grozi ir jo
protinj ekvivalenta rasg, ir be §io esminio principo suvokimo yra nejmanomas joks
bhavos pasirei§kimas rafinuotu garsiniu pavidalu, o raga licka neiSplétota intelektualiné
formulé. Todél rasa yra laikytina viena pagrindiniy indy muzikos estetikos sgvoky,
fundamentaliyjy jos principy, kurio pamatu yra grindziami ir kity muzikos moksio sandy,
batent, muzikos psichologijos, muzikos filosofijos ir muzikos teorijos analizes jvairios
sistemos.




ADENDA

Sarngadeva, «Sangiiaratnakaray, Il skyrius,
16 $loka (apie limfa-rasq):

16, @afE=aY ga+g:
SEC waatfermagfanfaatcan: |1 goun

geattafes  Farewatwagt  sfaadd
gar: sfafesar arwat IHATAEIA TF 10Tl

FEX  TW  EHEAIEHAH CALTIAAL |
FEAM geW ST A qEfEREr figosil
g fad =% = W & fmgeEa
mwed ®F T WY § g AAFASGA: 1gosll
22w wIgo N9 &ard QT QAITG |
gafa § A% qae g g &Fa: fexam ngo’n
waa wfe Fwr queFR@AfEAdn: |
saRafd et gw FarfE gEAE 119t
& W IAAA
sd g% &% &

TEAT SFEARTHAT |
raoTEd B ngg

g
g
frgeadt § &\gifq 5 syaraifag agq |

g gRIFECL,
fazesat agar AqQn 1LERN

dAwdy @i gEifi eXEgwd |
gamafa FIFAFIAUTTHIFTAT |12 R

apie jausmo (rasa) ir spalvos (varna) sasajas:

gory: fassre wgorAen: geagdstag u
oY, FET GAAT ¢ 0 0
* * %
Y ASTAT TR 9 R TATH
FTT T § TR GRATFILATAGY 1!
—FFIT-TATHT UI;  ¥a-¥E, Y&,

(]

P\J



Sanskrito teksty «Natyasastra» it «Abhinavabharati» pavyzdZiai,
kuriuose kalbama apie rasas:

} gskyrius/ o

o B ,
\ AamER: natyaséstrah
(R) STFREFEATRTIEE AT |

AAGHFYIEAT FACET AT THT: TAL NLUN

* * *

fagiaea MFea FAAARD FF 4T |
gear fremazfa eatfawran TAAT: 119l
frggmrfaagrea=aargar /g AT |
Frred 97 4 = faear Mg enfadfa ng=n
e AT §T WA STEAT JAT |
wat faarz sggad fAgraswre oF T 0gen
e faarasAasaTafgawaar |
afgeaifasaaieqrssaar 9308 T 11%01)
Fraz=qg fgasza faxar sxfaysfor
FafegardY WIAT: TRILATAITT FAT: U
* k *

() # fg 7@y sfazead; TIAT | -

g7 frumargarasrfraifEnmzafacata: n3zn

Lsfeagwirat . abhinavabh3ratT

oq  AgAleAcgNagEags  surAed. —fawaifefn  d@avsaig
zqrfgaeaar vafqoafa: | g7 framEfr=mags saeafasan saas
IO | wgarERd A Lasear o7 faafaan o Q90 wEHRRORE
quEgearT | wfr g wiEaEma  (9) AsgamEn exfyEfiues fg-
geqrens-ar] Aafe q agaifas: sarfaar qoifc areanaag q
frafaar: | zezrasfy sassmifemen wexfagmarasar sarfaag
genigrgyAar eafawifag o 7 sarda fawEgaEtEtyeafEd
Tg: | endl wFgeggefEd:; o @ Fradfe | [geEagr gear TRl
gAYy ArgEeaAaa —afd |

ES ES *

WZAFRATE VAT 7 AT 1 AIAT | Fifwsasay | @EraET fg

gaftat &7t 7:facs eard | @ F A7 SANGHAAT | * %

W AEsmEs: | nEtyasd gstreh

&I ZOITEC | 9;{511'3—.?1911 arasassatafagsganmzafacsala:;, aar
amnmATTzafeafa 1 * F gAg_<g fa & gFrd: ) I=EAd—
TR | FYEEGEa @ 1 391 g AMegssagesaasd
AT vAr AR gaaa: guar gaidiearsela qar arrErt

agsafsargry A FATAITaT eqrfmmamEaEafa qARTE SE

gutdizatfam=sia
* % ' *



h afaggad@ 11 sbhinsvabhiratI
* * FAUF gaF RERF AT —IFUARAZA  WREATARET W
azafamaar | e @ aEd @ o gEremegEfrer oEfrdiar |
wafs | m@ uAwwgaszhn o sTmEwET SEE 0 UF qaET
AAITAGAAERT qaEfagsad | A g KA dasaeqa fg garda
SHAgAE faga: | * * @1 Al srgrEEd

(R) grea: | = grear A grawrfaaEeaE: | 8@ 9 FraaE-
gAY g AN Fag amargrmfa fafa g 1 *

fefauramaregaa: qvasg | el 9% gafq aIstE | ga7 g 9%
grEglT qar q3Ed: |

(3) wam: | HG FEO ATH WEFEAMTAEING: 0 G T arragaarfafq-
afgezsafanamfavaaragsara fagneamsraag e fafang . gqe-
ST |

(7) z: | g ALY A ArFeAfaAETEF WEEdzaagang
fArAzgT: @ T wEEdmigeEgaaAaaaEraEea gz aat-
fafafndesaad | * * WEARITEAAERIGI AT AMAGTIAT I I3
FrATRIEIAEATET: | ¥ K

(v) it 1 o9 AT FWFASTAEGAERAT: | F AHATIIAT-
afgamazarasaafEgaaanarffwfaadegeas o+ * wrERAE
gfenfrmatrmyamesfadasaeg:  * *

(5) wmAF: | TF WITAE] A7 AFRAAGAERAF: | F & AIRATE
Famﬁirra;nafmwas‘awgat'?xaa‘faﬂ&ﬂgm‘rgé:m%nam?ﬁreararm%
qITHTmIET: | * ¥

(o) Arwem: | AA CIE R e SO (SR R AT E
srgarfyarerifaceaegan A fuafaaEeanag | wErEEr-
qERTFIZ TATRIZEATaaToEa: | % *

(=) mga: | FAFA TR farggeaifawaras: | @ 7 fReaaq-
e AR AT AT AR A G A AT A e A AT A A A A AT
fafaswraraoas |« * ¥ WNTARATET F:TWP{&W{WE(‘WGW%Wnm‘
SETATTATET: | ¥ *

(2) ‘{ 7 TR AT EeATiEIaTeREy H1eA9adE: | §  aeanid-
a‘%trwmﬂ-‘z’urfafﬁamé: AT | AT Fu AR A G ICNT-
graryaen frgago iz frrgwE g gqisher: | = e forase
fadarn frfagataaatasgeadassrEg: | % %]

I afegawedt | abhinavabharstl

w % TEqafed oY < | ¢ * Ud F AdF @ gAAtafieET
wmfahd a1 gaamAREge | aw wraEeasit qrasfrar
gz ofa agedew aAugEe ok

30



nityasdstrah /6 skyrius/

T wragArsted 24T 7 WAy w|ated: |

geqegar iwfgraarfaay g nzan

RECIEIEC RTINS RCIECIE EE

Tg ATET THREAT ATAT T TR (13l

AT AFTZAGAT FETA G6T Fe JgT |

qAT | AT |F J¥AT AT SAAfEgar nysu
* *

sygrufz wagrEar Qgrse F707 W |

A=A fadisaqasy FATAF: L3

sygiugsfaat g & greag gqufaa: |

Qgeqa T ATHG g Faq: TR T LYol

frzentfy 5 gq@a Mg @ afwifad:

~

TR T=F T4 A J AATTER: 1YL

(2) R TA y\I—"a—TfT qig Wmarfaaragag: | SSIEITREAT: |
aafefeasans  gf  Werdssas AT ar asgFomaHEd
TEAgSTAIT @ SgFrafEs o« F mAn graTfaEY |
ERSTAATUFAFHATSZFIU 79 | § F sqrazas sTagaagfa. | x ¥

Fueq  aqEAaiafAafageesafaaaaTAEgsany FrederT T |
stagFafaamges: @daarEr  fayasaga: | ngwen FENIEaed
| frgaea zfa Qaf[q ﬂa:‘ma;fzrﬁa; ?I‘ﬁw\} wafT |

- /- . .
I mreame: 1| natyassastreh /7 skyrius/

cegAg—rar i FEwr 7 B wasdifg wran i @ wrmetfa
ATAT: | TSI AT FATAAN T qAraaaafa aar sfd |

I gfwaawreat 11 abhinavabhBratI

Cgd g g W —aramEa qrafeagfatam oF fFatad o qan =5
‘URATEIIAAT qTg° AR andagarforasTar aaafa 07 &
FAATCATIAT (97137 ATRIRT ATCTAATNSTHIAT CHRIATSTARTAL A
HTAITERSATREAT, | ©° © LUl

7o faurg zfa weamg | gsag—faam  fammm: o faamE s
fafas zafefa aatar | fawrersasas amgaearimar soar fawma:
a1 fawrfag fasmafacqaaicaw | 97 @iF —

Fgalsal faareasa argfaaaraarn
a7 gEara arg fawrg gfa #f&Ea v

FATATT 3fa FEAIT | IIAT—AIATIAASAA AT FATAFAIS AT

HERIERTIER /
arrgfaaaag aasaaisgared |
ATATF TG HATHEEATHTITTT: TA: 1Y

* * &

gareaY wiarn: eatfaa: . AafE agafesifon | geY mifasr =fa
Wan: | uguy Tl frerfEwgaa UHIAIS AT ATAT: TAGIAAT: |




o fgrgxi;ra n virhsbhtipala

qar AT qge, Eaweg freae faqdeAd:, are -
quiistadiaant:, #egm: Feaav: g, qrEdsfaa Foorah, dua:
Frqae: faarz: w4 fafamash 1 oagwerfrafy:, o w8,
qETIEr ez, weqweq fqov qzEwey A1iE:, daAafTuRAIEEgE: |
qET TEOT AT Ug qET: TR JYIEAR CGaA yurfuRaarsseaify

eqgegtfor, amiza €Aan: | qTCI TFT AATFgHIfT ATFA | TIT—

qaiczd g ITCT FHIAE JAFTF |
UATATEATLTHAE WETHRTT 11
wezged garg g giasgafaa |
T T4 TILEAEY IEIA, AFAH: 1)
geans fgdid g Fraeaa a1
g 3% fAed 1 9AgI
fedtreg qAF g ghtoraafaay |
uFIqAE § G TFIATAA |
gezeqify fg awer nfan wrfedgay
gfaacs fasAarT AeaRegTgaTaq |
axifz wamag & Ffafg @aag o
St EEICLIIRIE L ECEL
qeEATfy aieg wgd arfayfaay |
FIRTTFAGAAAZ A, FFTITHA
g e aSAAtd aHELE |
FEIEAAEREE GATCEA R
I ST UF qrEaaaaiad: |

n wfegara 0 Kx1llin3tha

piEEd GAAETEATegger  gaEaaeg_aal g9r 3fq
gforrdial aagIfiRg IZTER ST —TAFASTAUILT HT gt |
gArceREr  qad  gfRAtagwmaraEagid | gfEease gaae
fefr i Gdggig « swdafaw ) Game gdd
gfrdiag® g7 FAHZIA | O qSARAEE AR |
qezET GIAHFTLIAS FARTALAZLT | TEART AGIAFLIAT GeIF -
qEIA | TSHHEN 9FAR FAAAGH TAEALHZI |

Tantrinés muzikinio garso interpretacijos

(78]
(3]



Sanskrito terminy Zodynas

ABHIRI, melodijos pavadinimas, kilgs i§ pavadinimo abhira genties, gyvenusios
senovés Indijos Siaurés vakaruose.

ADBHUTA, “nuostabus”; rasa, poetikoje — jausminé buklé. Ji kyla i§ nuostabos
(vismaya), Kuri yra pastovus ZmogiSkosios pasamonés jausmas (bhava). EstetiSkai
i¥gyvenama nuostaba sukelia rasq. Adbhiita rasq sukelia neZzemiski dalykai kaip lemiami
faktoriai (uddipana vibhava), jy pasekmés (anubhava) yra nuostabos $tksniai, verksmas,
drebéjimas etc.; pereinamosios biisenos yra dZiaugsmas, susijaudinimas ir pasitenkinimas
(“Dasaripaka”, IV, 79-80).

ADI, “pirminis, pradinis”.

AGNI, “ugnis”, “ugnies dievas”; be dievy Vayu ir Indra, Agni yra vienas i§ svarbiausiy
Rgvedos dievy. Vaizduojamas raudonos arba juodos spalvos, vezime, kinkytame
raudonais Zirgais. Jis turi septynias rankas — septynias liepsnas.

AKASA, “erdve”, techninis dzainy filosofijos terminas. Vienas i§ penkiy elementy.
Viena jo ypatybiy yra sabda, “garsas”, kuris, kaip ir akdsa, yra negirdimas.

AKHILA, “visuotinis, pilnutinis”.

ALANKARA, “pagrazinimas, kalbos figiira”.

ALAMKARIKA, vienas i§ septyniy poetikos mokykly (sempradaya) atstovy. Yra
zinomos Bharatos rasa sampraddyva, Gaudiya vaisnavy bhakti-rasa sampraddya,
Anandavardhanos ir Abhinavaguptos dhvani sampradaya ir Kt.

ALAUKIKA, pasaulictiné muzika. Indy muzika yra skiriama i dvi kategorijas: vaidika
(Vedy) ir laukika (sa.kraliné; muzika, arba musica humana) bei alaukika (pasaulietiné
muzika, arba musica profana).

AMRTA, “nektaras”. Terminas, sutinkamas Rgvedoje, reiSkigs somos syvus. Véliau
amrta tapo “gyvybés vandeniu”, kuriuo dievai ir demonai naudojosi kaip priemone nuo
mirties.

ANANDA, “driaugsmas, laimé, palaima”. Pagal Taittiriya upanisadq (3.6) ananda yra
Brahmanas.

ANTARHRDAYA, Zodis susideda i§ anmtar, “vidury”, “viduj”, “tarp” ir hrdaya -
“smhs” reiskia “pacioje Sirdyje”, “Sirdies viduje”.

ANUMANA, t.y. ANUMITI, poetikos mokykla; jos pagrindéju laikomas Sankuka. Sioje
mokykloje rasos koncepcija buvo viena svarbiausiy.

ARTHA, “turtas”, “pasaulio gérybés”. Vienas i§ keturiy Zmogaus troSkimy objekiy.
Artha taip pat rei§kia tikslg, intencija, valia.

ASITA, “juodas”.

ASURA, demonas, dievy (suras) amZinas priefas. Dievy ir demony kovos aprasomos
puranose.

AUCITYA, aucitya sampradaya, “tinkamumo mokykla”, buve paskutiné klasikine
poetikos mokykla. Mokyklos doktrinos pamatu tapo Anandavardhanos strofa i
“Dhvanyalokos”: “Néra jokios kitos aplinkybés, vedancios | nusiZengima rasai, kaip
netinkamumas; didZiausia rasos paslaptis slypi priimty tinkamumo taisykliy laikymegsi”.
Aucitya mokyklos steigéjas Kdemendra §ig mintj suabsoliutino ir teige, jog aucitya



(tinkamas) yra rasos esencija, esmé (rasa jivita-bhiita), biitent tinkamumas sudargs
estetinio malonumo pagrindg, mégaujantis rasos skoniu.

AYURVEDA, “ilgo gyvenimo mokslas”, esa kadaise egzistavusio veikalo apie medicing
pavadinimas. VIII a. atsirado nauja gyur-vedos sistema, Zinoma kaip rasos sistema.
Naujoji sistema rémési jvairiy metaly gaminiais, kuriy tarpe svarbiausiais buvo laikomi
gyvsidabrio, kaip esminés rasos, produktai. XIV a. Sargadhara veikale “Sarrigadhara-
sangraha” abi sistemas sujungé i viena. ,

BHAIRAVA, “baisus, siaubingas”, gasdinantis Sivos pavidalas. Zinomy Bhairavos
modifikacijy yra nuo 6 iki 64. Bhairava vaizduojamas jojantis ant vrka, “vilko”, arba
svan, "Suns”.

BHAIRAVI (1), gasdinantis Durgos pavidalas. Ji priklauso Mahdavidya grupei: sakti
personifikacija, arba Sivos energija. Ji reprezentuoja Kalardatri, nakti, visa griaunanti
metg.

BHAIRAVI (2), populiari Hindusthani muzikos sistemos rdga. Dainuojama austant.
BHAJAN, BHAJANA, populiari religiné giesmé, pasiZyminti pastovia nesudétinga
neornamentuota melodija; ja palydintieji instrumentai yra muSamieji; sudétiné misriy
ragy dalis.

BHAVA, nuolatinis, pastovus, permanentinis jausmas. Pirminiai jausmai, glidintys
Zmogaus pasamongéje, pavyzdZiui, geismas, sielvartas, dziaugsmas etc. Esteti§kai
iSgyvenama bhava (Sirdyje palankiai nusiteikus) sukuria atitinkama jausming biikle, arba
rasq.

BHAY A, “baime”.

BHAY ANAKA, “baisus”™; rasa, poetikoje — jausminé biikié. Ji kyla i§ baimés (bhava),
pastovaus zmogiskosios pasamonés jausmo (bhava). Esteti§kai i§gyvenama baimé sukelia
rasq. Bhayanaka rasq suzadina lemiami faktoriai (uddipana vibhava) — balso
pasikeitimas, drasos praradimas etc.; ja charakterizuoja tokios pasekmés (anubhava), kaip
ranky ir kojy drebéjimas, i§blySkimas etc. Jai artimos pereinamosios biisenos (vyabhicari
bhavos) — depresija, susijaudinimas, iSsiblaSkymas, iSgastis etc. (“Dasaripaka”, IV, 80).
BHINNA, “suskaldytas, padalintas”.

BHOGA, “malonumas”; “turéjimas, naudojimas”.

BHOTTA, “Tibetas™.

BHUBANA, BHUVANA, “pasaulis”.

BIBHATSA, “bjaurus, nepakenéiamas”; rasa, poetikoje — jausminé biikle. Ji kyla i§
pasibjauréjimo (jugupsd), pastovaus zmogiskosios pasamonés jausmo (bhava). Estetiskai
i¥gyvenamas pasibjauréjimas sukelia rasa. “Si rasa sukelia kandia, pasitelkdama tokias
priemones, kaip kirmélés, plvinys ar jorlige; ji sukelia siaubg kruviny viduriy, kauly,
kauly smegenuy, mésos ir panasiy dalyky vaizdavimu; kaip iSsizadéjimo (askezés)
pasekme ji suZadina gryng pasibjauréjimg (moters) Slaunimis, krGtimis ir taip toliau.
UZsikimsusi nosis, burna ir t.t. yra jos pasekmés (anubhdava). Susijaudinimas, bloga
nuojauta, negalavimas ir panaSfis pojiciai yra pereinamosios biisenos (vyabhicari-
bhavos)’, (Dasariipaka, IV, T3).

BRAHMA, vélyvojo induizmo dievas, visatos kiréjas, vienas trijy pagrindiniy indy
dievy. (Brahmos vardas neminimas nei Vedose, nei Brahmanose). Vaizduojamas su
penkiomis galvomis. Tibeto buddhizme Brahmé yra Dharmapdlos vardas.

BRAHMAN, (neutralus pavidalas; vyriSka forma yra Brahma). Zodis kilgs i§ Saknies
“aughi”. Vedy raSytiniuose Saltiniuose terminas apibiidina §ventiky luoma. Upanisadose



spekuliatyviai tapatinama brahmany dvasmé jéga ir jvairis fenomenai (saulé, maistas,
¢tc.). Véliau terminas tapo standartiniu absoliuto, arba dievo, apibtdinimu. Vélesnicji
scholastai jvairiat interpretavo Brahmano personaly bei impresonaly aspektus ir t.t.

CIT, “sgmon¢”, viena i$ trijy esminiy Brahmano savybiy, dvi kitos yra sat, “butis” ir
ananda, “palaima”.

CITTA, samone, veikianti visuose ZmogiSkosios proto sgrangos lygmenyse; svarbus
Patanjali i “Yogasairos” terminas. Cifta yra fundamentali proto struktiira ir pirmasis
prakrti tvarinys. Citfa skirstoma | protines biikles, kaip antai, klaidingas paZinimas,
vaizduote, atmintis etc.

CHANDOGYA UPANISAD, viena seniausiy upanisady. Ja sudaro astuoni i§ deSimties
Samavedos “Mantra-brahmanos” skyriy (t.p. vadinami “Chandogya Brahmana”). Vienas
pagrindiniy filosofinés sistemos, véliau zinomos kaip vedanta, teksty.

DAIV A, DAIVIKA, “dieviskas”; adjektyviné “deva” (“dievas”) forma.

DARPANA, “veidrodis”.

DARSANA, “poziiris, rra”, filosofinés sistemos terminas. Yra ¥mnomos Sefios
pagrindinés darsanos sistemos — sankhya, yoga, vyaya, vaisesika, (pirva) mimamsa ir
vedanta, bet faktiSkai ju yra daug daugiau. Indy religijoje darsana (Zodis kilgs i§ Saknies
dris — “matyti”) rei§kia §veniojo arba dievo matyma, regéjima, arba vidinj bendravimg su
dvasiniu asmeniu.

DESI, Zodis, reiskiantis priklausyma kra§tui, sritiai, arba desai. Spariai plisdama po visa
salj, jvairiy Indijos provincijy muzika i$sikristalizavo | dvi risis: sasigita ir marga, tatian
pastaroji skyrési nuo liaudies muzikos, mégiamos Zemesniyjy visuomenés sluoksniy.
Desi sangita normos liko neautorizuotos, tuo tarpu margi sangitai yra budingos grieZtos
nusistovéjusios taisykles.

DESAH, “krasto, srities”.

DEVA, dievas aukstesnioji buitybe (Zodis kiles 1§ Saknies div — “Sviesti”).

DEVATA, apsireiSkusi dievybé.

DHAIVATA, $eftoji oktavos nata. Zymima enklu DHA. Yra tikima, kad dhaivata kilusi
i§ garso panasumo i arklio Zvengima.

DHARMA, “jstatymas, pritaikymas, moralés istatymas, teisingumas, visa tai, kas yra
tvirta ir nusistovéje”. Sio YodZio tiksliai i¥versti negalima. Rgvedoje dharma reifkia
tiesiog “religines apeigas”, retai kada “nustatytas elgesio taisykles”. P.V. Kaneas savo
veikale “History of Dharmasastra” dharmg apibadina kaip “Zmogaus, kaip visuomenés
nario, privilegiju, pareigy ir teisiy bei elgesio normy visuma”. ST Aurobindo filosofinéje
sistemoje dharma reiskia ideala, kurj Zmogus sickia jkiinyti, ir to idealo jgyvendinimo, jo
veikimo biidus bei désnius.

DHVANI, paZodziui reiSkia garsg, kurj mes girdime kurj laika po varpo uzgavimo.
Poetikoje dhvani reiSkia “garsa”, “jtaiga”. Pagal Anandavardhanos dhvani teorija rasa
(jausmin¢ bukl¢), kuri yra poezijos siela, skaitytojo arba dramos Zirovo mintyse negali
biiti suzadinama iSreiSkiant jg vien tik daugybe ZodZiy. Rasq sukelia tam tikra jtaiga. Sia
jtaiga gali pasizymeéti daiktas, kalbos figira arba rasa. Pastarosios jtaiga esanti didZiausia.
Kuomet emocinis i§gyvenimas (rasa) yra jteigiamas poemoje, toji vykusi jtaiga jautriam
skaitytojui (sahrdaya) sukelia meilés groZio jausma, nebiidama nei per daug akivaizdi ar
grubi, nei tiesiogiai fvardinta kaip jausmas.



DIPAKA, “nufvictimas”, kalbos figlira, artima Yod¥iui “zeugma”. Dipakos struktiirg
sudaro keletas paraleliniy fraziy, kuriy kiekviena baigiasi vienu (nekartojamu) ZodZziu ar
fraze.

DOSA, “kompozicijos trikumai”. Bharata “Natya-$dstroje” mini 10 poetinio
komponavimo tritkumy.

DRUTA, greitas tempas, kurio vienas kirtis trunka pusg¢ sekundés (4= 240).

GANAS, &ia: Zemesniosios biitybés, patarnaujantios Sivai. Jas valdo Ganmesa. Yra
Zinomos 422 ganos.

GANDHARA, tregioji oktavos nata. Zymima 7enklu GA. Yra tikima, kad gandhara kilo
i§ garsinio panaSumo j ozkos bliovimg. Sakoma, kad §is garsas virpina ausies ir nosies
Jutimo organus (gandha reiSkia “vosti, uZuosti”).

GANDHARI, “Gandharos princesé”, Gandharos kra§to Siaurés vakary Pakistane
karaliaus dukté. Aprasyta “Mahabharatoje”

GANDHARVAS, dangiSkieji muzikantai, priklaus¢ karaliu Yama, Varuna, Kubera ir ki.
dvarui. Jy vardai yra Hihi, Citrasena, Citraratha etc.

GANDHARVA VEDA, Samavedos Upa-veda. Skirta tiems, kuriems muzika buvo
pragyvenimo §altinis. Visas veikalas néra iSlikgs. Pasak tradicijos, jis susidares i 36 000
sloky.

GAUDA, senovés Vakary Bengalijos dalies pavadinimas. Terminas gauda pirmg kartg
sutinkamas sanskrito autoriy Panini ir Kautilya veikaluose.

GAYAKI, Zodis reifkia “vokalinj stiliy”. Skambinimas kokiu nors instrumentu,
imituojant vokalinj stiliy, yra vadinamas gayaki amg. Dainavimo stiliaus déka
instrumentinis muzikos suvokimas yra transcenduojamas, o jo skambesys prilyginamas
Zmogaus balsui.

GHARANA, Hindusthani, Siaures Indijos, muzikos terminas, rei§kiantis mokykla arba
dainavimo stiliy. Gharany pavadinimai yra kilg i§ vietoviy, kuriose gyveno didieji
muzikos meistrai, iSugde ne vieng m()klmu karta. Ghranos skiriasi ragy (t.p. Sruti)
interpretacija bei atlikimo maniera. Zinomiausios gharanos yra §ios: Seni, Seniya arba
Saini; Gvalior, Agra, Jaipur-Atrauli, Kirand, Patidld, Rampur, Indaur.

GITA, “giedamas”; bendras jvairiy religiniy ir filosofiniy teksty parasyty poezijos forma,
pavadinimas. Zymiausia ju yra “Bhagavad-gita”.

GUNA, “kokybé, pozymis, savybe”; prigimties tipy charakteristikos. Myakya-vaisesika
filosofijos sistemoje yra skiriamos 24 gunos: ripa (pavidalas), rasa (skonis), gandha
(kvapas) ir t.t. Vedanios filosofingje sistemoje prakrti susideda i§ trijy guny, arba esminiy
energijos pavidaly: sattva, ragjas ir tamas. Sattva yra pusiausvyros jéga gamtoje,
pasirciSkianti tyrumu, gériu, harmoningumu, pusiausvyra, priclankumu, dorybe ir
zinojimu. Raja — verzlumo ir judéjimo galia, pasiZyminti aistra, veiksmu, kova,
pastangomis ir polinkiu ko nors geisti. Tamas — tai inercijos ir nei¥monés jéga, kuriai
budingas neveiklumas, nesamoningumas, negalia, tamsumas ir neai$kumas. AukStesnieji
guny aspektai: jyoiis, tapas ir santi. Auk§Ciausia samonés pakopa yra traigundtitya, “trijy
prigimtics poZymiy pranokimas”.

HAMSA, “Zgsis; gulbé”; universalios ir individualios dvasios simbolis.

HAMSA DHVANI, “gulbé”.

HASYA, “linksmas”; rasa, poetikoje — jausminé biiklé. Jos esmé yra pastovus hdsa
(linksmumo) jausmas. Linksmuma sukelia kieno nors nejprasti veiksmai, kalba arba
apranga.
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HINDUSTHANI, Siaurés Indijos muzikos sistema. Jos pamatas yra rggos koncepcija.
Zodis “hindusthant” kﬂcgs i8 upés Indus, tekancios Siaurés vakary Indijoje, pavadmimo
Klasikiné indy muzika i dvi sistemas — Siaurés ir Piety — isirutuliojo vélyvaisiais
viduramZiais, Vijayanagaro imperijos laikais. Hindusthani stiliui budingas vienodai
temperuotas garsiaeilis, ne tiek vokalinis, kiek instrumentinis muzikos pradas; jo démesio
centre yra melodija, garso kokybé, ZodZziai turi antracile reik§mg¢. Budinga gausi
omamentika - glissando, mind ir andolan. Vartojamos senovés hindi, brijbhasa arba urdu
kalbos.

ISVARA, “vie§pats”, visatos kuréjas ir valdytojas (i§ reifkia “valdyti”); dievas Kkaip
asmuo.

KALA, “dalelyte”; $efiolikting, trunkanti viena matrq (kal reiskia “skaifiuoti”).
Klasikinés indy muzikos sistemoje kala reiSkia tempo kitima. Tradici§kai yra naudojami
Sedi greiio parametrai, satkalas.

KALL Kali — yugos personifikacija, Krodhos (“pyk¢io”) ir Hinsos (“smurto”) siinus.
KALI Sivos ¥mona, $akt, “juodoji Kali”, “laiko ir mirties motina”. Kali budinga natiirali
destrukcijos jéga; auksCiausiosios jégos personifikacija, centriné sokry kulto figiira.
Vaizduojama §okanti arba stovinti ant gulin&io Sivos.

KAMA, “ro§kimas” arba “meile”, vienas keturiy didZiyjy gyvenimo tiksly. Likusieji yra
artha, dharma ir moksa.

KARNATAKA, “priklausantis Karndtai”, pavadinimas, kilgs i§ dravidy kalbos YodZio
kar — “juodas” ir nadu — “Salis”, t.y. “juoda Salis” Indijos pietuose. Taip pat gali buti
vietiniy pandity sanskrito zodis, apibudinantis *tai, kas yra malonu ausiai”. Piety Indijos
muzikos sistema. Pagrindinis muzikos démuo yra raga. Auksciausia interpretacijos forma
yra ragam-tanam-pallavi kompozicija. Biidingas vokalinis stilius, aifkiai apibréZta
kompozicijos forma; labai svarbus lyrikos ir filosofiniy Zodziy implikacijy vaidmuo.
Vartojamos felugu, kannada, tamily arba malayalam kalbos.

KARUNA, “liadnas”; rasa, poetikoje — jausminé bukle. Jos esmé yra nekintamas
sielvarto (Soka) jausmas. Karung suzadina prarasta kas nors brangaus ir atsirad¢ kas nors
nemalonaus. Pasekmés (anubhava) yra §ios: diisavimas, verksmas, paralyZius, dejonés ir
pan. Percinamosios buklés (sancari bhavos) — miegas, epilepsija, depresija, liga, mirtis,
susijaudinimas, tingumas, desperacija, sastingis, pami$imas, nervingumas ir t.t.
(“Dasaripaka” IV, 87).

KARVURA, “margas”; “raudonas”, “aukso geltonumo”.

KATHA, upanisados pavadinimas.

KAVYA, Svestiné Zodzio kavi (poetas) forma. Literatiriné forma, biidinga tiek prozai,
tick poezijai.

KOKILA, “geguté”.

KRODHA, “pyktis”.

KRSNA, svarbiausia dievo Visnu avatdra, dievybés inkamacija. Krsmos gyvenimas
aprasomas Harivansgje, Visnu-puranoje, Bhagavata-puranoje ir kitose pz:rénose taip pat
“Mahabharaioje”. Krsna reiskia “juodas” arba “meélynas”. Krsna muzikoje sicjamas su
venu arba fleita. Krsnos jvaizdis yra vienas svarbiausiy Indgos muzikos jkvépimo
Saltiniy, inspiravgs Mira ir Brij dainas, thumri ivr khayalg, Yayadevos “Gita Govinda” ir
kt.

KRTI, Piety Indijos (Karnatakos) muzikos stiliaus kompozicija. Kri reiSkia “jvykdyma,
i§pildyma”. Pasizymi isbaigta forma ir pamaldZiu turiniu. ISsivystes i§ senovinés



prabandhos formos, krti susideda i§ pallavi, anupallavi ir vieno arba keliy charanam;
pagrindiné kaceri grupés forma. Budingos technikos priemonés yra citta svaros,
madhyama-kala sahitya, svara-ksara sangati ir t.t.

KURANJI “antilope”.

LAKSANA, “charakteringa Zymé, bruozas”, poezijos ir dramaturgijos terminas. Bharata
yra apzbrc:e:@% 36 dramos laksanas.

LAKSMI, laimés ir grozio deivé. Gimé i§ vandenyno, dievams ir asuroms suplakus
vandeni, pavirtusj amrta (nektaru). Vaizduojama su keturiomis arba dviem rankomis,
kuriose laiko po raudona lotosa.

LALITA, ragos pavadinimas.

LAYA, “tempas”; Dattila mini tris tempus: 1éta, vidutini ir greita (vilambita, madhya ir
druta); kiekvienas jy yra dvigubai greitesnis uz kitg.

MADHYAMA, Kketvirtoji oktavos nata. Zymima Zenklu MA. Kriitininis garsas,
primenantis gerves klyksma.

MAHA, “didysis”.

“MAHABHARATA”, “DidZioji Bharata”, priskiriama legendiniam Vydsai. Veikalas
paraSytas apie antra-trecig Simtmetj pr. Kr. Jj sudaro 100 000 sloky. “Mahabharata”
susideda i§ 18 knygy, vadinamy Parvans. Laikoma itihasa (“istorija”). Pagrindiné tema —
pilietiniai Kurus karalystés karai.

MALA, “negrynas”.

MALAVA, genties, gyvenusios Ravi slényje, pavadinimas. IS jo kilo AMalva (vakarinés
Madhya Pradefo srities) pavadinimas.

MANAS, mastymo principas (i§ man - “galvoti”).

MANTRA, protinés identiﬁkacijos priemoné; minties pavidalas, maginé formule,
sakraliné giesme, skiemuo; visi ZodZiai, talpmantvs amzinos ticsos $viesa. Zymlausla
buddhistiné mantra yra “Om mani padme hiim”. Zymiausia vediné mantra yra Gayatri.
MARGA, “kelias (j i$silaisvinima”), t.p. “kelias (j nirvana”). Muzikoje §ino ZodZiu
apibendrinamas rafinuotas stilius, prieSingas provincialiam desi stilivi. Adarga t.p. yra
terminas, apibidinantis specifinius tempus, turinCius tam tikras apibréZias
charakteristikas. Naudojami SeSi mdargy tipai, sammargas (daksina, vartika, citra,
citratara, citratama ir aticitratama).

MARKANDEY A, i$min¢ius, A rkandos stunus, Markandeya puranos autorius, pagarséjes
ilgaamziSkumu.

MAY A, filosofiné kategorija, kuriai budingi aspektai: 1) maya kaip kuriamoji Krsnos
energija, suteikianti daiktams pavidala, 2) mdva kaip nei§monés, ribotos prigimties
veiklos rezultatas, “iliuzija”.

MAYURIL “povas”.

MIMAMSA, “paproéiy studijos”; filosofijos mokykla, tyrinéjanti Vedas. Kiti mokyklos
pavadinimai — Pirva-mimamsa (“Ankstyvieji tyringjimai”) ir Karma-mimamsa (“Vediniy
paprociy akto tyrinéjimai”).

MISRA, nada (garso) klasifikacijos risis. Umapatam mini tris garso iSgavimo bidus —
sgiiva (garsas, iSgaunamas virpant 7mogaus balso stygoms), nmirjiva (iSgaunamas
styginiais instrumentais vina arba sifaru), misra (fleitos arba Senajaus garsas,
atsirandantis muzikantui puiant ora, prang).

MOHINI, “apgaulingoji”. Dievas Visnu, igaves graZios moters Mohint pavidala, pavogé
18 asury (demonuy) amriq (nektara) (“Ramayana”, 1,45 sk.).



MOKSA, tp. MUKTIL reiskia iSsilaisvinimg i¥ samsaros, arba empirinio pasaulio
egzistencijos, kuri jtraukia Zmogy | nepaliaujamg gimimy, mirtics ir atgimimy rat3. Siela
(Gtmanas) iSsilaisvina, pasiekusi transcendentinj ap§vietos biivi, kuriame nebelicka
skausmo, troskimy ir iliuzijg. Jivanmukta yra “tasai, kuris yra pasickes iSsilaisvinima”.
Vienas i§ keturiy pagrindiniy mogaus gyvenimo tiksly.

MURCHHANA, pagrindiniy rdgos tony garsiaeilis. Kickviena rdga susideda i§ jai
bidingo 4, 5 arba 7 tony garsiaeilio.

NADA, prieZastinis pirmapradis garsas; prieZasting ir dinamifka kuriamoji Pdrama
Purusos energija; pranos emanacija; garsas, negirdimas paprasta ausimi; pamatiné
vibracija, sudaranti prielaidas svarai ir muzikiniam tonui. Gramatikai ir filosofai Panini,
Bhartrhari, Patanjali bei daugelis kity nada laike visatos materialigja prieZastimi, tapadia
upanisady Brahmanwi. Nade Brahmarnui bidingi du aspektai: transcendentinis,
pranokstantis laika, ir imanentinis, laikinis aspektas. Jis atitinka kalasakts (latko dvasig,
vok. “Zeitgeist”).

NAGA, NAGADHVANI, “gyvate”.

NARADA, mitinio i§minciaus vardas, keletg karty paminétas Atharva vedoje. Vélesnéje
vedy literatiroje jis yra mokytojas arba $ventikas. Puranose Narada yra vienas
svarbiausiy devarsi (§ventasis, Zeméje pasickes tobulybg ir priklausgs dievy rangui), t.p.
gandharva. Sanskrito literatiiroje yra Zinomi trys skirtingi Narados, ra$¢ apie muzika.
NATA, “aktorius”

NATAKA, “drama”. Vieni Zinomiausiy dramos veikaly yra §ie: “Sakuntald” ir
“Vikramorvasi” (Kalidasa), “Mricchakatika ( gudraka), “Mahaviracharita” v “Uttara-
rama-charita” (Bhavabhati), “Ratnavali” ir “Nagananda” (St Harsadeva).

NIDHI, “lobis™. ’

NISADA, septintoji oktavos nata. Zymima enklu NI Primena dramblio trimitavima.
ISgaunama i§ lalata (kaktos srities).

NIRGUNA, “nepasiZymintis jokiomis individualiomis skiriamosiomis savybémis”;
esminé advaitos (monistinés) mokyklos koncepcija, pagal kuria Brahmanas
charakterizuojamas kaip neturintis poZymiy (“ne, neti”, arba “ne tai, ne tai” — Brahmano
definicija Brhadaranyaka upanisadoje). PoZymiy (tobuly) buvima (saguna) jie laiko tik
pagalbine meditatyvine priemone. .
PANCAMA, penktoji oktavos nata. Zymima Yenklu PA. Primena gegutés kukavimg. Sis
garsas i¥gaunamas i§ penkiy kiino daliy sridiy: kritings, sirdies, gerklés ir gomurio.
PARABRAHMAN, “auksciausiasis” (para — “u”; transcendentiné dievybé, savo amZina
i beribe egzistencija remianti visatos sarangg laike ir erdvéje.

PINJARA, “rausvai gelsvas”, “auksinis”.

PITA, “geltonas”.

PRAJAPATI, “kurinijos vieSpats”, laikomas Rgvedos karéju. Véliau §is vardas tapo kai
kuriy i$mindiy epitetu. Se$i minimi “Manusmrti®, devyni Visnu puranoje, dvide$imt
vienas — “Mahdabharatoje”.

PRAKARANA, dramos forma.

PRAKASA, “proto §viesa” (pra reiSkia “pirmyn”, ZodZio Saknis kds — “§viesti”). Prakdsa
kyla i§ Zinojimo.

PRAKRTI, “gamta, prigimtis” (pra — “pirmyn”, krti — daryti”); materiali visatos forma ir
energija.



PRANA, “gyvybés dvelksmas”; gyvybés jéga, veikianti musy fizing sistemag (am —
“kvépuoti”). Upanisadose kalbama apie 5 pranas. Prana yra tapati Atmanui ir
Brahmanui.

PRAPATTI, “visiSkas atsidavimas”.

PREMA, “dieviskoji meile”, kuriai neblidingi ZmogiSkicji atributai. Vaisnavizmo ir
mahdyana buddhizmo filosofijos terminas.

PUJA, “dievy garbinimas”; induisty ir dZainy religiniy apeigy pavadinimas. Dievo
atvaizdo garbinimas Indijoje paplito apie 400 pr. K.

PUREI\_IA, “senoves tradicijos”; religiniy veikaly risis; induizmo tikéjimo ir teologijos
pamatas. Apima kosmogonijos, religijos, istatymy ir mitologijos sritis. Purdnos
dedikuotos Visnu, Sivos arba kity dievy kultui. 1§ viso yra 18 purdny, priskiriamy
legendiniam Vydsai.

RADHA, “s¢kmé, Klestéjimas”. ViduramZiy literatiiroje Radha vaizduojama kaip Krsnos
mylimiausia gopi (piemenaité) Vindavanoje. Vélesniais laikais Radha buvo laikoma
Krsnos palaimos ir meilés emanacija. Radhos kultas uZima labai svarbig vieta vaisnavy
religingje doktrinoje, i§ kuriy viena Zymiausiy yra Sif Caitanyos mokyklos doktrina.
RAGA, “spalva, atspalvis”; pagrindinés indy klasikinés muzikos formos;

\/ RAGINI, Raga yra kaZkas daugiau, nei garsiacilis; ji néra ir paprasta formulé arba
melodija. Pagrindinis rdgos poZymis yra jos emocinis i§gyvenimas. Raga atlickama pagal
grieZtai nustatytas taisykles, taiau laisvai naudojantis ornamentikos priemonémis. Ragos
struktiiros pamata sudaro ne maZiau kaip penki jvairiai tarpusavvje derinami tonai
pagrindinio (thata) garsiaeilio ribose. Ragoje privalo buti melodiné ais, dominuojanti
nata, arba tonika (vadi arba amsa). Pagrindinés 6 ragos yra vadinamos jatakomis — tai
Bhairava, Dipaka, éﬁrﬁga, Megha, Malava ir Vasanta. Moteri§kos, subtilesnés rdgos
tormos yra vadinamos raginis, arba ragos “patiomis”. Véliau, atsiradus dar subtilesnéms
garsiaciliy modifikacijoms, rdgini susilauké “siny” (putra). Tokiu bidu ragy Seimg
sudaro 216 nariy, taciau i§ tikryjy naujy ragy skaiSius gali bati neribotas. Praktiskai yra
naudojamos 50-100 ragy. Kai kurios ragos Siaurés ir Piety Indijos muzikinéje sistemoje
skiriasi pavadinimais arba garsiacilio struktiira ir interpretacijos biidais.

RAJAS, viena 8 trijy guny.

RAMA, septintasis Visnu avatara (inkarnacija), gimes tam, kad nugaléty Ravang,
raksasy valdova. Vienas i§ labiausiai garbinamy indy dievy. Jo gyvenimas apraomas
“Ramayanoje” (Valmiki).

RASA, “nuotaika, jausminé bukle”, t.p. “skonis, aromatas” (ZodZio Saknis reiSkia
“skanauti, ragauti”). Visa tai, ka galima ragauti lieZuviu (arba jausti §irdimi) yra rasa.
Poctikoje rasa iSgyvenama jautria Sirdimi. Poetikoje yra skiriamos 8 arba 9 rasos
(Bharata).

RASIK A, #urovas arba klausytojas, rasos patyréjas.

RATI (1), “meilé, troskimas”.

RATI (2), Kamos, meilés dievo, pati.

RSABHA, antroji oktavos nata. Zymima Yenklu RI Garsas yra lyginamas su buivolo
(rsabha) maurojimu.

RSI, i$mindius, regétojas, poetas. Identifikuojamas su prajapati.

RUPA, “Iytis, pavidalas, forma”.

RATNAKARA?”, kitas Valmiki vardas.

40



RAUDRA, “itiizgs”; rasa, poetikoje — jausming biikle. Jo esmé yra krodha (pyktis).
Krodha kyla 18 priefiSkumo ir pasipiktinimo (vibhava) ir iSsivysto | raudrg. Pasekmés
(anubhdva) — tai susijaudinimas, Hipy kandZiojimas, drebéjimas, antakiy raukimas,
prakaitavimas, iSraudimas, gricbimasis ginkly, i§didi laikysena, trypimas, Sauksmas ir
tkalinimas. Pereinamosios biiklés (sancari-bhavos) — tai apsinuodijimas, atsiminimai,
nepastovumas, pavydas, Ziaurumas ir pan. (“Dasaripaka”, IV, 81.).

SADHANA, dvasiné praktika.

SADIJA, pirmoji oktavos nata. Zymima Yenklu SA. Primena povo klyksma.

SAGARA, “vandenynas”.

SAGUNA, “turintis poZymius”; asmeninis Brahmano aspcktas.

SAMSKARA, “pasamoninis jprotis”; sakramentai, sakramentalijos”.

SANCARI, “judéjimas”. Muzikoje nuzymi rdgos pagrindiniy komponenty naudojimo
maniery.

SANGATI, kokios nors muzikinés (kompozicijos) atkarpos varijavimas. Sanigati gali biiti
trijy r08iy: 1) su pagraZinimais, teikianciais malonumg 2) sukeliantios emocinj atsaka
(bhava sangati) it 3) eksponuojancios sudétingas ritmines manipuliacijas, reikalaujancias
intelektualinio suvokimo.

SANGITA, “dainavimas kartu”; mokslas apic muzika (t.p. sargita-sasira). Bendras
muzikos pavadinimas.

SAHITY A, “literatiira”.

SAHRDAY A, “Sirdingai nusiteikes”.

SANKHY A, viena i§ klasikiniy filosofijos mokyku.

SAMSARA, SANSARA, (sam — “kartu”, Zodzio §aknis sri — “plaukti”). Persikunijimas,
ciklinio judéjimo ir kaitos pasaulis.

SAPTAKA, “oktava”.

SARA, “syvai”.

SARASVATI, dievybé, sakti, viena i§ keturiy dievi§kosios Motinos emanacijy. “ZodZio
detve” (puranos); i8minties deivé, mokslo ir meny globéja.

SAT, “biitis, realybeé”.

SATYA, “tai, kas yra”; universali tiesa, neklaidingas tiesos veikimas.

SATTVA, viena i§ trijy guny.

SPHOTA, “negirdimas, nematomas ir nepaZinus, gemalinis nevibruojantis garsas”;
vienas i§ fundamentaliy gramatiky mokyklos principy. Pasak jo, visata yra sphotos
pasekme.

STHAYI, “pastovus, nekintamas”; muzikoje t.p. saptaka, oktava, arba 7 pagrindinés
natos; unisonas, skambgs oktavos intervalu.

STRI, “moteris”, moteri§ka ragos forma.

SUKSMA, “subtilus”; nesuvokiamas i§oriniais jutimo organais.

SUNDARA, SAUNDARY A, “grozis”.

SURA, “dievas, dievybé”, t.p. muzikinis garsas.

SUTRA, aforistinis traktatas.

SVARA, “garsas”; iSpléstiné muzikos teorijos sgvoka, reiSkianti visa tai, kas sudaro
muzikinio garso prasminj turinj.

SABDA, “garsas: 7odis”, sanskrito gramatiky teorijos sgvoka; Zodinis Brahmano
pasireiSkimas, transcendentali realyb¢ (Bhartrhari). Upamisadose $abda yra Apara
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(Zemesnysis) Brahmanas, kurio realizacija veda | Para (aukstesniojo) Brahmano
patyrima.

SANTA, “ramybé; rasa, poetikoje jausming buklé. Abhinavaguptos dhvani mokyklos
laikoma pagrindine rasa.

SAIV A, Sivos garbintojas.

SASTRA, “§ventradtis”, religinis, mokslinis arba literatiirinis veikalas.

SOKA, “sielvartas”.

SIKSA, “studijos, disciplina, lavinimas” ($iks — “mokytis, noréti”). Viena Sefiy vedangy
(vedos Saky), fonetika.

SIVA, “malonus, palankus”. Vienas i§ trijy (#rimirti) svarbiausiy induizmo dievy; susijes
su griovimu ir destrukcija bei geresnio, dvasingesnio pasaulio paZadinimu.

SRADDHA, “tikéjimas”; atsidavimas tiesai.

SRI, “garbus, puikus”; kaip daiktavardis rei§kia “turts, spindesi”. Zod¥u “Sri
tituluojami gerbiami, jZymils asmenys. )

SI_{NGARA, “erotifkas”™; rasa, poetikoje — jausminé bukl¢. Srngara rasa kyla i§
pastovaus meilés (rati) jausmo.

SRUTI, ($ru reifkia “girdéti”, tina — “naudoti”); mikrotonas; klasikinéje indu muzikos
sistemoje oktavg sudaro 22 srutis; kickvienas tonas turi keleta $srufi pavidaly, vadinamy
komal, tivra, atikomal, atitivra ir t.t. Jos vadinamos siddha, prabhavati, kantha ir t.t.
SUDDHA, “grynas”.

TALA, “ritmas”; skiemuo fa kildinamas i§ Yod%io tandava, rei$kian&io Sivos soki, la -
laya, Parvati Sokj. Muzikoje fala reiSkia organizuoty ritminiy kir¢iy cikla. 7dlg sudaro
ritminés dalelytés (matros). Tala susideda 1§ trijy elementy: pagrindinio pabrézto kiréio
sam, kirCiy “ta@li” ir twidio momento (pauzés) “khali”. Naudojamos talos: adi tdla (8
matros), cautdla (12 matry), dadra tala (6 matros), ektala (12 matry) ir t.t.

TAMAS, viena i§ trijy guny.

TRI, “trys”.

TANTRA, filosofine mokykla, garbinanti sak#i, dievi§kaja Moting.

UPANISAD, brahmanizmo Sventratis; poezijos ir prozos veikalai. Zinoma upanisady
iStara yra §i: “Kas tvam asi?” (“Kas tu esi?”) ir atsakymas | klausima: “Tat tvam asi”
(“Tai (dievyste) tu esi”). Pagrindiniy upanisady yra 11.

UTSAHA, budrumas ir atkaklumas, viena pagrindiniy iSsilaisvinimo ir tobulybés
pasiekimo salygy (sanatsujativa).

VADIL kilgs i§ ZodZio vad, kuris reiSkia “kalbéti, Kkeistis ZodZiais”; pagrindinis
(vedamasis) rdgos garsiaeilio tonas. Vadi pozicija esti apatiniame tetrachorde ir
virSutiniame turi konsonansa; abu tonai drauge sukuria rdgos intensyvumo, jtampos
pojit]. Dazniausiai tai yra sadja.

VADYA, bet koks muzikos instrumentas; “pokalbio” tarp dainininko ir akompaniatoriaus
metodas.

VAJRA, dicvo Indros ginklas arba balsas, kurio simbolis yra Zaibas. Vajra sunaikina
blogi, papman.

VAISNAVA, religinis filosofijos mokyklos, kuriai badingas Krsnos kultas, atstovas.
Pagrindinis garbinimo elementas yra bhakti, atsidavimas ir meil¢ dievui.

VARNA, “spalva”.

VAK, “Zodis”; vedantos filosofijos sistemos kategorija, vak reiSkia garso siela, mistinj
garsa. Brahma, visatos gimdytojas, imspiruotas dicviSkosios minties, kurig jam jteigé vak,
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visatos Motinos balsas, arba mistinis Garsas, davé pradzig dieviSkajam pasauliui, arba
nemanifestuojanciai harmonijos visatai.

VEDA, vienas svarbiausiy §ventrasCiy (kiti yra wupanisados ir brahmanos), himny
rinkinys. Yra Zinomos keturios vedy sanhitds: Rgveda, Sdamaveda, Yajurveda ir
Atharvaveda.

VIHADA, “paukstis”.

VIKASA, “i§siskleidimas”.

VILAMBIT A, muzikoje — 1&tas tempas; vilamb reifkia “ilgas” (laiko tarpas).

VIRA, “herojiSkas”; rasa, poetikoje — jausminé biiklé. Jos esmé yra vyriSkumo (utsdha)
jausmas.

VISNU, vienas i§ trijy svarbiausiy induizmo dievy; jo funkcija yra visatos rémimas,
pasireiskiantis kosmose vykstanciy procesy saugojimu ir palaikymu.

VYABHICARI, “pereinamasis, kintamas”,
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