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Lietuviø muzikos panorama nûdien – kaip reta turtinga, plati ir ávairi. Jau
pripaþintø autoriø – Osvaldo Balakausko, Vytauto Barkausko, Onutës Narbutaitës,
Anatolijaus Ðenderovo, Ramintos Ðerkðnytës, Mindaugo Urbaièio ir daugelio kitø –
kûryba nuolat skamba pasaulio koncertø salëse; nuo jø neatsilieka ir jaunesnieji kûrë-
jai, kurie sëkmingai darbuojasi ne tik tëvynëje, bet studijas tæsia uþsienio muzikos
akademijose, dalyvauja tarptautiniuose seminaruose, prestiþiniuose festivaliuose Lie-
tuvoje bei kitose ðalyse. Pasaulio veidas keièiasi, ir mûsø nacionaliniam muzikos pavel-
dui natûraliai iðkyla nemaþa iððûkiø, randasi bûtinybë já apginti platesniame globali-
nës metakultûros kontekste. Ðiame straipsnyje autorë bandys apþvelgti vienà naujausiø
kûrybos krypèiø – audiovizualinæ kai kuriø kompozitoriø kûrybà, ir jos pagrindu áver-
tinti tautinës tapatybës sklaidà originalioje lietuviø muzikoje per pastaruosius penkio-
lika dvideðimt metø.

Pasirinktieji autoriai, bûtent Vytautas V. Jurgutis (g. 1976), Ðarûnas Nakas (g.
1962), Linas Rimða (g. 1969) ir Gintaras Sodeika (g. 1961) priklauso jaunesniøjø kom-
pozitoriø kartai, kuri leidþiasi á dràsius eksperimentus, novatoriðkus ieðkojimus, do-
misi interdisciplinine muzikos ir meno erdve, dirba su naujausiomis technologijomis.
Tai ne tik ádomios, savitos ir ryðkios meninës individualybës, taèiau ir labai produkty-
vûs kûrëjai, brëþiantys aiðkià ir intensyvià linijà bendroje kompoziciniø mokyklø pa-
noramoje. Tiek kûriniø (videoprojekcijø) analizë, tiek kompozitoriø þodþiu iðdëstytos
mintys padeda nuðviesti dabartinæ situacijà, geriau suvokti, kas muzikoje yra identite-
tas, lietuviðkumas, tradicija, naujovës bei jø tarpusavio santykis.

Esminiai þodþiai: elektroninës kompiuterinës technologijos, interakty-
vumas, multimedija, ðiuolaikinë muzika, tradicija, vaizdo projekcija

Ávadas

Kartais atrodo, kad lietuviø muzikinei savimonei
ima stigti atminties. Daþniausiai operuojama naujausios
dabarties faktais, kartu tarsi varþantis ankstesniø kartø palikimo.

Ðarûnas Nakas
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Ðie þodþiai glaustai iðreiðkia dabartinæ lietuviø ðiuolaikinës muzi-
kos situacijà, kai per pastaruosius penkiolika metø stengiamasi iðsiva-
duoti ið buvusio ortodoksalaus akademizmo rutinos ir integruotis á pa-
saulinæ muzikinæ rinkà. Klausimas, ar joje iðliks XX amþiuje suformuotas
specifinis lietuviðkas tapatumas, iðsidriekæs per daugelá muzikos kryp-
èiø ir þanrø – folklorà, stilizuotà liaudies muzikà, harmonizuotas liaudies
dainas, tradicinës muzikos citavimà akademinëje kûryboje, lietuviø poetø
tekstø panaudojimà ir prasmingai, patriotiðkai orientuotas autoriø dedika-
cijas, iðskyrus duoklæ sovietmeèio ideologijai, kai kompozitoriai buvo pri-
versti rašyti himnus santvarkai (ryškiausias pavyzdys – J. Tallat-Kelpðos
„Kantata apie Stalinà“, þodþiai S. Nëries) – yra kaip niekada aktualus.

Muzikos menas – ið esmës neverbalinis (iðskyrus vokalinius kûri-
nius arba sintetiná operos ir muzikinës dramos þanrà), todël maþiausiai
pasiduoda ideologizavimui. Galima teigti, jog kompozitoriø ir apskritai
muzikantø dvasinë bûklë politiniø perversmø, bolðevikiniø represijø ir
vëlesnio breþnevinio sàstingio laikais humanitarø tarpe buvo kone dë-
kingiausia ir saugiausia. Todël muzikos elità valdyti ir kontroliuoti, nu-
statinëti muzikos kûrimo bei suvokimo kriterijus  buvo nelengvas uþda-
vinys. Siekdami árodyti savo uolumà ir „iðaiðkinti tarybinei santvarkai
prieðiðkus elementus“, taip pat nustatyti, ar tikrai vieno ar kito kompozi-
toriaus kûryba yra „nacionalinë forma, socialistinë turiniu“, komunistø
partijos cenzoriai pasitelkdavo du bûdus: tirdavo asmeninæ, nieko ben-
dra su kûryba neturinèià kûrëjo gyvenimiðkà pozicijà bei paþiûras ir pa-
sitelkæ marksistinës-lenininës kritikos principus analizuodavo paèià kû-
rybà. Þanrai ir technikos stiliai, sovietiniø ideologø ið anksto priskirti prie
socialistiniam realizmui prieðingø, su tarybiniu gyvenimo bûdu bei etika
kontrastuojanèiø ir neva þalingà poveiká daranèiø kûrybos priemoniø,
tapdavo pavojingais, nes gilino nesantarvæ tarp oficialios ir neoficialios
kultûros. Panaðiø grieþtai smerkiamø, netinkamø madø ir muzikos kryp-
èiø sàraðe buvo dþiazas (kaip ið ideologinio prieðo – Europos ir JAV –
sklindantis uþkratas), taip pat ávairios modernaus amþiaus technikos, to-
kios kaip minimalizmas, dodekafonija, serializmas, aleatorika bei kitos,
kurios atðilimo laikotarpiu lyg ir buvo akceptuotos. Pakakdavo kompo-
zitoriø apkaltinti formalizmu, modernizmu, tylëjimu, nutolimu nuo so-
vietiniø realijø (masiðkumo, aiðkiø siuþetø ir deklaratyvumo stoka), pasi-
davimu burþuazinëms átakoms, kaip antrinis kontekstas, nekaltos kûrybos
išraiškos priemonës tapdavo lemiamu iðtikimybës Sovietø Sàjungai ið-
bandymu, daþnai ir ideologinio susidorojimo priemone. Dësninga, kad
susiklosèius tokiai dviprasmiðkai situacijai, kai ir tarp muzikos kûrëjø



○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

153
Daiva Tamoðaitytë
LIETUVIÐKUMO
METAMORFOZËS
ÐIUOLAIKINIØ
KOMPOZITORIØ
AUDIOVIZUALINËJE
KÛRYBOJE

netrûko pataikûnø, bailiø ir prisitaikëliø, vidinæ lietuviðkà tapatybæ puo-
selëjantys kûrëjai tapdavo autsaideriais. Net jei ðis puoselëjimas bûdavo
deklaratyvus,  pavyzdþiui, nestojant á komunistø partijà, jis pats savaime
neutralia laikysena iðraiðkingai liudijo neprisitaikymà prie esamos san-
tvarkos. Kûrëjai neretai uþsitraukdavo nemalonæ, netekdavo privilegijø,
ir – tai bûdavo skaudþiausia – galimybiø atlikti savo kûrinius (vienas
þinomesniø atvejø – 1968 metais paraðyta ir po perklausos uþdrausta sta-
tyti J. Juzeliûno opera „Þaidimas“ pagal F. Dürrenmatto pjesæ Avarija).
Sovietmeèiu disidentu tapti bûdavo nesudëtinga: tereikëjo stengtis ne-
atitolti nuo ðiuolaikinio pasaulinio konteksto arba ignoruoti partinius
nurodymus. Ið dabarties perspektyvos tiek panaðios direktyvos, tiek
absurdiðka baimë joms nusiþengti atrodo perversiðkos, juokingos ir daþ-
nu atveju nebûtinos savisaugos priemonës, deja, veiksmingai paþeidu-
sios kultûros laukà ir bent kiek dràsesnæ, produktyvesnæ nacionalinës
tapatybës raidà.

Nepaisant ideologiniø suvarþymø, labai svarbiu langu á pasaulá
tapo festivalis „Varðuvos ruduo“, taip pat pogrindiniu arba netiesioginiu
bûdu gaunama informacija apie laisvame pasaulyje kurianèius meninin-
kus ir pasaulinës kultûros pokyèius. Lietuviø kompozicijos metrai – Ju-
lius Juzeliûnas, Bronius Kutavièius, Osvaldas Balakauskas ir kai kurie kiti
– jaunøjø kûrëjø vaizduotëje ásitvirtino kaip neginèijami autoritetai  pir-
miausia dël nedeklaruojamo lietuviðko, antisovietinio identiteto iðsau-
gojimo. Jie iðugdë visà plejadà mokiniø, kuriuos ákvëpë ieðkoti panaðiø
vidinës nepriklausomybës iðsaugojimo keliø, suteikë dràsos savo kûry-
boje taikyti dada, absurdo estetikà (Arûnas Dikèius, Ðarûnas Nakas, Ginta-
ras Sodeika), tokiu bûdu þaismingai protestuojant prieð realybës absurdà.
Dalyvavimas B. Kutavièiaus oratorijø „Ið jotvingiø akmens“, „Paskutinës
pagoniø apeigos“, operos-poemos „Strazdas þalias paukðtis“ ir kitø kûri-
niø premjerose prilygdavo pogrindiniam meno disidentø ritualui ir tap-
davo didþiuliu ávykiu, panaðiai, kaip „Þalgirio“ krepðinio rungtynës su
Maskvos CSKA. Kûriniø dedikacijos taip pat atlikdavo Ezopo kalbos funk-
cijà. O. Balakausko 1995 metais paraðytas „Requiem in memoriam Stasys
Lozoraitis“ sopranui, chorui ir kameriniam orkestrui liudija, kokiø paþiû-
rø kompozitorius laikësi ir ankstesniaisiais metais, kokios tautinës verty-
bës sudarë jo dvasiná pamatà kûrybai. Vadinasi, paèioje akademinës mu-
zikos sferoje buvo susiformavusi jos rëmuose neiðsitenkanèiø kûrëjø
grupelë, atlikusi lietuviðko identiteto saugojimo vaidmená.

Po nepriklausomybës atkûrimo pradëta lëtai, bet nuosekliai uþpil-
dyti sovietinës ideologijos padarytas spragas: á kultûros laukà gràþinami
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ið Lietuvos emigravæ ir svetur kûræ kompozitoriai – Vytautas Bacevièius,
Vladas Jakubënas, – imama išsamiai gvildenti jø kûryba.

Situacija po 1990 metø

Atkûrus nepriklausomybæ anksèiau izoliuota lietuviø kompo-
zicinë mokykla subyrëjo á fragmentus ir individualias pastangas pra-
plësti iðraiðkos priemoniø ir kûrybiniø impulsø laukà. Ðiuo atþvilgiu
didelá vaidmená suvaidino audiovizualinio meno atsiradimas, ðá lau-
kà praplëtæs iki postmoderniø interaktyviø erdviø, kada muzika ima
ágauti kitas, daþnai netikëtas prasmes. Pasak videomenininko Gintaro
Ðepuèio, „tai bandymas pateikti dvisluoksná kûriná, kur vaizdas ir mu-
zika yra lygiaverèiai, nors neatskiri. Aðis, ant kurios veriasi viso kûri-
nio tiek muzikinës, tiek vaizdinës variacijos – ritmas (aritmija), kuris
diktuoja vaizdo judesá, kadrø kaità ir t. t. Tuo bûdu mes gauname sa-
votiðkà dvikalbystæ, kur vaizdas ir muzika suvokëjà pasiekia kiek-
vienas savaip veikdamas, kartais ta paèia kryptimi, o kartais visiðkai
skirtingomis, kur susidaræs tarpas suteikia galimybæ plëtotis vaizduo-
tei“ (Šeputis, G. Apie vaizdo ir muzikos santyká. Gaida 1996, 21). Dar
svarbiau, kad „tokio pobûdþio muzikos ávaizdinimas áveda tam tikrà,
absoliuèiai skirtingà nuo gyvo atlikimo, realios trukmës kategorijà“
(ten pat). Konceptualûs ir technologiniai pokyèiai, iðplëstinës techni-
kos pakeitë muzikos komunikatyvumà ir formos dinamikà, praplëtë
garsø spektrà iki dirbtiniø skambesiø ir tuo bûdu ëmë smarkiai veikti
tiek paèià kûriniø estetikà, tiek jos suvokimà. Taèiau multimedijos áta-
ka yra daugiau iðorinë, nei vidinë. Tikrasis lûþis jau buvo ávykæs aštun-
tame dešimtmetyje, kai Osvaldo Balakausko ir Broniaus Kutavièiaus
muzika buvo pripaþinta ir perþengë Lietuvos ribas, o jie patys tapo
ðiuolaikinës lietuviø muzikos ikonomis, suderinæ dar neregëtà nova-
toriðkumà su ryðkiai suspindëjusiu lietuviðkumu, pasireiðkusiu spe-
cifine pasaulëjauta ir garsovaizdþiais, „giliu liaudies muzikos esmiø,
glûdinèiø giliau bet kuriø apèiuopiamø garsiniø struktûrø, pajutimu“
(Gaida 2006, 79). Vëlesnieji kompozitoriai, net ir programiðkai steng-
damiesi oponuoti nusistovëjusiems kanonams, vis dëlto iðlaikë tuos á
pasàmonæ áaugusius archajiðkus muzikinës suvokties archetipus, o
nacionalinis identitetas tiesiog transformavosi pagal nûdienos porei-
kius, já ávelkant á naujø raiðkos priemoniø rûbà. Kompozitorius Ginta-
ras Sodeika teigia, jog nuo devyniasdeðimtøjø metø galime save lai-
kyti natûralia bendro pasaulinio kultûrinio konteksto dalimi, ir tai,
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kas nuo tada buvo daroma, jau nebesivystë atskirai nuo Europos ir
Amerikos kultûrinio konteksto. Vyko muzikos þanrø persipynimas,
gilëjo akademinës muzikos sàsajos su lengvàja muzika, dþiazu, klu-
bine muzika. Maþdaug panaðiu metu klubinëje muzikoje atsirado garso
ir vaizdo paralelë. „Ðiandien sunkiai ásivaizduojame, kad skambant
techno ar kitokiai muzikai klube nebûtø video projekcijos. Tai tapo na-
tûraliu prieskoniu, be kurio bûtø neskanu valgyti. Ir á vadinamàjà aka-
deminæ muzikà komentuojantis vaizdas arba vaizdas kaip abstrakcija
atëjo natûraliai, ir mes tiesiog konstatuojame, kad jis yra. Tai natûralus
þanrø vystymosi ir persipynimo faktas“ (Sodeika 2007).

Ðiuo metu vis daugiau jaunø kûrëjø kuria audiovizualinius pro-
jektus tiek uþsienio, tiek Lietuvos muzikos festivaliams. Lietuvoje svar-
biausia naujausiø eksperimentø arena yra festivaliai Gaida bei Jauna
muzika, kuri nuo 2002 metø virto elektroninës muzikos ir multimedi-
jos festivaliu. Ðioje srityje vaisingai reiðkiasi kompozitoriai Antanas
Jasenka, Justë Janulytë, Ramûnas Motiekaitis, Vytautas Germanavi-
èius, Gintaras Sodeika, Vytautas V. Jurgutis, Linas Rimða, Ðarûnas Na-
kas, videomenininkai Artûras Bumðteinas, Dþiugas Katinas ir dauge-
lis kitø. Audiovizualinæ kûrybà sàlygiðkai galima suskirstyti á  ðias
kategorijas:

1. Grynoji elektroninë muzika su ekrane demonstruojamu grafi-
niu kinetiniu vaizdu.

2. Gyvai akustiniais instrumentais atliekama muzika ir videoprojek-
cija. Jà gali papildyti fonograma arba sintezatorius, taip pat joje gali bûti:

a) panaudota autentiðka vaidybiniø ir animaciniø kino filmø me-
dþiaga bei nuotraukos,

b) statiðki, judantys arba pagal muzikinæ idëjà komponuojami vaizdai,
c) muzikos autoriaus kuriamas vaizdas,
d) videomenininkø kuriamas vaizdas.
3. Viename kûrinyje apjungiami visi ámanomi elementai (akustinë

ir elektroninë muzika, ávairûs þanrai bei stiliai, video projekcijos, ðokis ir
teatriniai vaidybiniai elementai).

4. Muzikinës instaliacijos-hepeningai.
Vytautas V. Jurgutis, Ðarûnas Nakas, Gintaras Sodeika ir Linas Rim-

ða – tai kompozitoriai, kurie iðsiskiria produktyvumu, savitu kûrybos brai-
þu ir ðioje srityje yra padaræ nemaþa atradimø, o jø kûrybinë pozicija
atspindi lietuviðkos muzikinës tapatybës perversmus bei reikðmingai eks-
ponuoja naujos situacijos simptomus, todël jø kûryba yra pasirinkta de-
talesnei analizei.
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Ðarûno Nako kultûrinës provokacijos

Algirdas Martinaitis ir Ðarûnas Nakas, pasak muzikologës Rûtos
Goðtautienës, yra kompozitoriai, kurie nuolat lauþo priimtas muzikinës
bendruomenës normas – vienas gerà skoná, kitas –  geras manieras (Goð-
tautienë 2004, 113). Pastarasis „griauna savo muzikos ir kitos visuomeni-
nës veiklos (pirmiausia kritikos ir atlikimo) ribas“ (ten pat, 120). Kryptin-
gas Ð. Nako prieðinimasis autentiðkumo ir autoriteto mitams atsispindi
ne tik jo projektuose, bet ir kûriniø anotacijose, kurios daþnai esti paraðy-
tos su didele ironijos doze, nukreipta prieð bet kokià ideologijà kûryboje,
sustabarëjusias tradicijas ir inercijà, taip pat besaiká muzikos komerciali-
zavimà. Fiktyvios autobiografijos ir absurdiðki kûriniø pristatymai atlie-
ka ðoko funkcijà, panaðiai kaip ir literatûriniai Herkaus Kunèiaus kûri-
niai, taèiau ið esmës ðiuo dekonstruktyviu metodu Nakas siekia kritiðkai
ávertinti tautinës tradicijos nuvertëjimo ir susilpnëjimo prieþastis bei ið-
kelia á vieðumà svarbiausius lietuviø muzikai iðkylanèius iððûkius. Para-
doksaliai jis lietuviðkà palikimà aktualizuoja ir paèià tradicijà rekonst-
ruoja (ten pat, 125). Tuo pat metu kompozitorius teigia, jog „fantazijos
apie galimybæ perþengti tradicijà ir sukurti kaþkà totaliai nesusijusio su
tuo, kas buvo sukurta anksèiau, yra nepasiekiama utopija“ (ten pat, 124),
o amþinai naujas avangardas ir postmodernistinës ideologijos yra „psi-
chologiniai prievartos tipai“ (ten pat, 123). Taigi matome, jog tautinë tapa-
tybë ðiam kûrëjui yra neginèijama duotybë, o utopija bûtø jos neigimas,
nepripaþinimas ar pastanga atsisakyti savo lietuviško paveldo. Ð. Nako
atveju po normø lauþymo kauke slepiasi rûpestis dël nacionalinës kultû-
ros ir labai rimtas poþiûris á savo kûrybà. Ið kitø autoriø Ð. Nakà skiria ne
tik didþiulë erudicija ir vaisingas darbas ávairiose muzikinës kultûros sfe-
rose (vadovavimas Naujosios muzikos ansambliui, radijo laidø ruoði-
mas, darbas Kultûros barø redakcijoje, vadovëliø raðymas ir kita), bet ir
aktyvi pilietinë menininko pozicija bei mëginimas tiek kûryba, tiek þodi-
niais manifestais apmàstyti dabartinës lietuviø muzikos situacijà itin pla-
èiame nacionalinës ir pasaulinës kultûros kontekste.

Nenuostabu, jog talentingas menininkas kreipësi á interdisciplini-
næ raiðkos erdvæ. Svarbiausi pastarøjø metø jo kûriniai – tai M. R. Z. Fo-
nogramai ir video (1995), „Sapnø Venecija“, „Evangelija pagal kalvá Ig-
notà“ orkestrui ir video projekcijai (2006) bei instaliacija „Aporija“ (2001).
Ðarûnas Nakas yra vienas tø retø kûrëjø, kuris videoprojekcijas savo mu-
zikai kuria pats. Jei „Sapnø Venecija“ þymëjo naujà pakilimà kompozito-
riaus kûrybiniame kelyje, tai „Aporija“ yra reikðminga vidinio gyveni-
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mo apskaita, iðreikðta poetine vaizdine ir gryna, asketiðka muzikine kal-
ba, perteikianèia vienà esmingø lietuviðkumo aspektø: kontempliatyvu-
mà ir rezignacijà, atsidavimà srovenanèiai bûties tëkmei, tam tikrà medi-
tatyvø, filosofiná nusiteikimà pasaulio atþvilgiu. Á tai nurodo ir pats kûrinio
pavadinimas. Kûrinys paraðytas trims vienu metu grojantiems ansam-
bliams. Autorius, jo þodþiais, tarsi nekuria garsinës medþiagos, o tik kom-
ponuoja ir montuoja tai, kas jau seniai egzistuoja kaip abstraktûs pavida-
lai arba tradicijos iðsaugoti dalykai. Styginiø kvartetas skamba ðvelniai,
yra inkrustuotas indiðkø rimtø ornamentais; mediniø kvartetas ardo ðio
kuriamà tvarkà, o ilgesingas variniø puèiamøjø trio imituoja beveik iðny-
kusiø lietuviðkø laidotuviø orkestrø skambesá. Girdimos katalikiðkø gies-
miø nuolauþos – tarsi nykstanèios kultûros griuvenos. Trijuose ekranuo-
se matome, pasak autoriaus, didingus þmogaus veiklos padarinius
Lietuvoje: atominæ elektrinæ, dirbtines Kruonio marias, Këdainiø chemi-
jos kombinato atliekø kalnus, atlaidø vaizdai Þemaièiø Kalvarijoje ir
asmeninio gyvenimo akimirkas. Þiûrint ir klausantis „Aporijos“ neaplei-
dþia nuojauta, jog joje perteiktas nûdienos Lietuvos naratyvas netenkina
jautresnës sielos, jog aporiðkos prieðtaros prieð mûsø akis iðkyla kaip ne-
áveikiamos bedugnës, todël, pasak autoriaus, telieka tà bûtá stebëti ið ðono.

Visai kitokio pobûdþio yra Ð. Nako instaliacija „Evangelija pagal
kalvá Ignotà“. Tai kûrinys, kuriuo kompozitorius gráþta prie savo pamëg-
tos ironijos ir negailestingai dekonstruoja sovietinæ tikrovæ: ekrane ma-
tomi fragmentai ið Aleksandro Razumno filmo „Ignotas gráþo namo“ (1956)
ir dokumentiniø kronikø  „Tarybø Lietuva“ (1945–1952) savaip sukarpo-
ma ir áterpiama originali filmuota medþiaga, kuri yra kiek nonsensiška,
savaip drastiška ir kandþiai replikuoja á socialistinio pseudorojaus vaiz-
dus, tokiu bûdu juos paversdama beveik pajuokos objektu. Geriausiai
autoriaus intencijà nusako jo pamëgta literatûrinë priemonë – „anotacija-
esë“ ðiai instaliacijai: „Prabëgus pusðimèiui metø, lietuviø kultûroje pri-
brendo bûtinybë naujai apmàstyti mitologiná kalvio Ignoto paveikslà ir
pamëginti atskleisti tas jo paslaptingos asmenybës puses, apie kurias dël
þinomø ideologiniø draudimø XX a. antrojoje pusëje nebuvo galima kal-
bëti laisviau. Pasitelkus tradiciná Evangelijos þanrà, norëtøsi ðá kiekvienam
paþástamà herojø panardinti á ðiuolaikiná pasaulá, draskomà giliø prieðtara-
vimø, civilizacijø konflikto ir socialinës nelygybës. Tegu kalvis Ignotas, tas
marksistinis Lietuvos rûpintojëlis, ir toliau tæsia kelionæ, atskleisdamas
mums dar daug svarbiø dalykø ir ieðkodamas tikros – ðákart niekaip nesu-
meluotos – teisybës“ (Gaida 2006, 124). Nepaisant to, kompozitorius teigia,
jog muzika èia gyvena savo gyvenimà ir vaizdo nekomentuoja.
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Ðarûnas Nakas vidutinio amþiaus kûrëjø tarpe iðlieka kaip savitas
balsas, kiekvienà akimirkà pasirengæs paraðyti ir garsiai paskelbti kûry-
biná manifestà, nukreiptà prieð apgaulæ, tuðtybæ ir melà, kad ir kokia for-
ma tatai pasireikðtø. Skaitmeninës technologijos, kinas ir fotografija jam
leidþia daug efektyviau atlikti visuomenës „sàþinës apskaità“, nes pro
teatraliðkas estetinës povyzos barikadas prasisunkianti nostalgija archa-
jiðkoms, rupioms ir gyvoms lietuviðkumo formoms, nacionalinis oru-
mas, á savos kultûros paveldà besiremianti þmogiðkoji vertë jam, atrodo,
yra klausimai, á kuriuos pajëgia atsakyti ir toks abstraktus menas, kaip
muzika. Taèiau kad ir kokio „provokacinio“ projekto imtøsi kompozito-
rius, jau senokai pelnæs nenuspëjamo kûrëjo reputacijà, jo muzika vi-
suomet iðlieka gryna ir abstrakti, iðtikima  garsø meno idëjai per se.

Gintaro Sodeikos fluxus inspiracijos

Gintaro Sodeikos kûryboje, kurià daugiausia þinome ið jo teatro
muzikos (jis paraðë muzikà visiems Oskaro Korðunovo spektakliams, o
pernai kartu sukûrë pirmàjà kamerinæ operà „Vinter“) itin svarbià vietà
uþima nekonvencionali erdvë, tokia kaip hepeningai ir kitos netradici-
nës meno pristatymo formos. Jis taip pat kuria audiovizualinæ produkcijà
(svarbesni kûriniai: „Baza Gaza“ elektroninei muzikai, kino ir video pro-
jekcijoms bei kvapams, 1988;  „Taliensi“ fortepijonui ir video, 1995; eks-
perimentinë opera „Tobira“ balsui, kompiuteriams ir video, 1996; „Garso
ontologija“ Nr. 1 ir Nr. 2 – techno muzikos stilizacija tradiciniams instru-
mentams, 1998; „Gagarin Dream“ fortepijonui, elektronikai ir video, 2006).
G. Sodeikos kûrybos lietuviðka tapatybë geriausia atsiskleidþia per ma-
èiûniðkà pasaulëjautà ir aliuzijas á Jono Meko kinematografinius princi-
pus, atsekamus „Baza Gaza“ projekte. Pasak autoriaus, vieðo lietuviðku-
mo jame nerasime, bet optimistiðkai analizuojant áþangoje galime aptikti
sutartiniø apraiðkø. Jos atsiradusios natûraliai ir spontaniðkai, nes persi-
pinantys ðnipðtesiai gali priminti sutartiniø kanoniðkumà. Vaizdinë kom-
pozicija atsiradusi taip pat „absoliuèiai fliuksistiniu bûdu“. Su Gediminu
Urbonu nuvykæs á Lietuvos kino studijà, kompozitorius papraðë iðmeti-
mui skirtø filmø atliekø – kino juostø, ið kuriø sumontavo filmà. Á labai
tapybiðkà video siuþetà kûrëjai áterpë nemaþai juodos spalvos, pieðë stik-
lografu. Filme yra rankø darbo grafikos. „Tai galbût susiðaukia su Jono
Meko filmø stilistika, bet tai darëme lengvai, fliuksistiðkai, neásitempæ, ir
tame spontaniðkumo, atsitiktinumo buvo tikrai nemaþa“ (Sodeika 2007).
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 Per Sausio tryliktàjà, OMON’ui uþëmus televizijà, joje saugomas
filmas dingo. Ðis liûdnas ávykis menininkams buvo didelis to laikotarpio
kultûrinis praradimas. Ilgà laikà „Baza Gaza“ buvo populiariausias G. So-
deikos kûrinys, jis buvo daþnai atliekamas (net Maskvoje), tad reikëjo
naujo vaizdo. Su tuo metu aktyviu videomenininku Gintaru Ðepuèiu au-
torius nuvaþiavo á Lentvario „Kaitros“ fabrikà ir sukûrë naujà filmo ver-
sijà. Patys naujausi vaizdai buvo nebe kino, o video, ir tai buvo kompozi-
cija ið voniø gamybos: ekrane matome ðtampavimo cechus ir „kitus
egzotiðkus dalykus“ bei ávykius, kaitaliojamus su stulpø, primenanèiø
antkapius, lauko leitmotyvu. Intriguojantis „rusiðkai-japoniðkai“ skam-
bantis pavadinimas, rodos, niekaip nesisieja su videoprojekcija. Su „dujø
baze“ labiausiai siejasi kvapai, kurie ðiame projekte yra lygiaverèiai muzi-
kos bei vaizdo „partneriai“ ir atlikimo metu pagal situacijà esti gyvai ge-
neruojami. „Skurdo metu“, pasak autoriaus, buvo naudojami smilkalai,
vëliau kaitinamos atskiros cheminës medþiagos. Originalus kûrinys pasi-
þymi didele átaiga, kurià lemia muzikiniais principais (citatomis, polifonið-
kumu, inversijomis, variantiniais pasikartojimais ir kt.) sukomponuoti skam-
bantys vaizdai ir sintezatoriumi sukurtas ávykius sinchronizuojantis
tapybiðkas garso takelis. Antai þaidimà laisvai besiliejanèiais daþais pa-
lydi monotoniðkas muzikinis fonas, kuris keièiasi á trumpus pizzicato ir
iðsikristalizuoja á trûkèiojanèià melodijà. Kitame fragmente akvareliðkai
ðvelniø  spalvø tapyba stebima tyliai ûþianèiø þemø tonø fone, ir pana-
ðiai. „Baza Gaza“ vaizduojama pilka ir niûri socialistinë tikrovë nuspalvi-
nama ryðkiais fliuksistiðkais potëpiais (juodà-baltà juostà dengia spalvo-
ta grafika), sulëtinti kadrai sugestijuoja jos siurrealumà, o nuotaikingi ir
netikëti siuþetiniai proverþiai, pavyzdþiui, spalvoti balionai arba ekrane
stambiu planu matomas pasilenkæs, á kamerà þiûrintis filmo autorius – ge-
leþinæ „totalitarinæ“ logikà suaiþo á ðipulius, jà sumenina, abstrahuoja ir
perkeièia. Kartu su Sàjûdþiu gimæs kûrinys atspindi atgimimo prieðauðrio
nuotaikas ir turi iðliekamàjà ne tik meninæ, bet ir dvasinæ vertæ.

 Humoras, þaismingumas ir paradoksas yra neatsiejami kompozi-
toriaus kûrybinio braiþo komponentai. Ilgametis bendradarbiavimas su
dailininkais (jis yra dailininkø grupës „Þalias lapas“ ir parodø dalyvis)
bei teatro reþisieriumi O. Korðunovu  suformavo jo „garsinio dizaino“
estetikà, praturtino vizualiniais tapybiniais elementais. Kurdamas „kon-
vencionalià“ kamerinæ, vokalinæ, chorinæ, simfoninæ muzikà, G. Sodeika
taip pat nevengia sàsajø su interaktyvios muzikos formomis. Jo kûryba
visada þëri daugiabriaunëmis integralaus kultûrinio lauko spalvomis, o
muzikos turinys esti ávairiaprasmis.
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G. Sodeikos inicijuotoje ir Moksleiviø rûmuose surengtoje paro-
doje Fluxus-Maèiûnas (1992) buvo iðradingai panaudoti buities daiktai (dau-
giausia Jurgio Maèiûno eksponatai ir jø kopijos ið privaèiø kolekcijø).
Áspûdingai skamba dailininko Aido Bareikio ir Gintaro Sodeikos áman-
triu iðlankstytø vamzdþiø rezginiu atliekama muzika, kuri yra stipraus
garso ir sodraus tembro, ðvariai intonuojamo aukðèio ir nuostabiai pri-
mena lietuviø liaudies puèiamojo instrumento – daudyèiø skambesá. Vë-
liau ðá unikalø instrumentà iðmëgino laisvai po parodà vaikðtinëjantys
dalyviai, sukurdami nepertraukiamà improvizuotà muzikiná þaidimà.
Apie kûrimo procesà G. Sodeika pasakoja: „Pastebëjau, kad puèiant vamz-
dþius, kurie yra ne kas kita, kaip plastikiniai vaikiðki þaislai, ið kuriø su-
formuojamas namas, aptvarëlis, didelës apimties konstruktorius, – iðgau-
namas labai ádomus garsas. Jungtimis juos galima sujungt iki beprotiðko
ilgio. Dël to keièiasi tembras, garso spalva. Gavome Fluxus daudytes, ku-
riomis bandëme atlikti muzikiná performansà“ (ten pat). Daugelio hepe-
ningø ákvëpëjas, autorius  ir dalyvis kartu su savo kartos bendraminèiais
á muzikos pasaulá áneðë tai, ko trûko uþ „geleþinës uþdangos“ gyvenu-
siems þmonëms: meninës kûrybos laisvæ, dràsià saviraiðkà vieðojoje erd-
vëje, spontaniðkumà, pagaliau nutiesë tiltà anapus Atlanto ir Lietuvos
menà prasmingai sujungë su pasaulyje jau pripaþinta iðeiviø ið tëvynës
menine kûryba, J. Maèiûno–J. Meko mokykla.

G. Sodeika priklauso tam kûrëjø ratui, kuris ne tik savo originalia
kûrybine veikla áprasmina nacionalinës lietuviø muzikos savastá, bet ir
reikðmingai formuoja jos iðorines lytis. Kompozitorius yra Lietuvos mu-
zikos ir teatro akademijos elektroninës muzikos studijos vedëjas, buvæs
Lietuvos autoriø teisiø gynimo asociacijos prezidentas, ðiuo metu Lietu-
vos kultûros ministerijos viceministras. Tvirtais ir aiðkiais kriterijais besi-
vadovaujanèio G. Sodeikos, kaip kûrëjo ir visuomenininko, pozicija yra
pavyzdinë, galima sakyti, paradigminë, todël ir sektina. Tautiðkos (gi-
liausiàja prasme) estetinës ir dorovinës nuostatos harmoningai dera su
menininko saviraiðkos laisve. Galbût dël ðios prieþasties G. Sodeikos po-
þiûris á tautinës tapatybës ateitá yra optimistiðkas.  Lietuviškumas, jo nuo-
mone, mûsø kompozitoriø kûryboje yra visada egzistavæs ir egzistuo-
jantis reiðkinys. Jis plaukiàs ið vidaus, necituojant ir nebandant jo specialiai
pabrëþti. Ði lietuviðko mentaliteto ypatybë esanti visuotinai pripaþintas
faktas, su kuriuo sutinka daugelis kûrëjø. Muzikoje lietuviðkumas yra
suvokiamas ne kaip liaudies dainos citavimas, o ðiek tiek plaèiau. Kom-
pozitoriaus þodþiais, „analizuojant O. Balakauskà bûdavo sakoma, kad
jo lietuviðkumas slypi ne melodijose, o nuotaikoje, pasaulëjautoje, dra-
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maturgijoje, muzikos filosofijoje“ (ten pat). Dabartiniu metu daromas vin-
gis á kosmopolitizmà tëra laikinas reiðkinys. Tas vingis turëtø pasisukti
atgalios, identiteto ir savasties saugojimo link ir sugràþinti mus á bûtàjá
taðkà. „Ðiuo metu mes tolstame nuo savo tautiðkumo, nes norime bûti
pripaþinti ir suprasti pasaulyje þymiai platesnës auditorijos. Taèiau mes
pasuksime atgal, nes pamatysime, kad esame ádomûs tuo, kuo esame
unikalûs“ (ten pat).

Vytauto V. Jurguèio neogardas

V. V. Jurgutis – jauniausios kartos atstovas, kuris ypaè daug nuveikë
neakademinës elektroninës muzikos srityje, dirbdamas su garsø genais,
mikrotonais, mikro- ir makrostruktûromis. Pasak muzikologës Veronikos
Janatjevos, jis „visà laikà stengiasi eiti nepramintais keliais, ieðkodamas
naujos stilistikos, naujø skambesiø ir idëjø, nesusijusiø su ásitvirtinusiu
kontekstu, iðrasdamas naujas reikšmes ir reiškinius“ (Janatjeva 2007). Kom-
pozitoriø domina virtuali genetinë garsø modifikacija, nereguliarûs natû-
raliø garsø spektrai, fraktalinës garsø struktûros, garso làstelës auginimas
bei perspektyvos kitimas, ir visa tai jis modeliuoja su ávairiomis kompiuteri-
nëmis sistemomis. Viename pirmøjø projektø „Zoo Zoom“ (1999) V. V. Jurgu-
tis pradëjo þaisti zoom efektu – atitolinimu ir priartinimu, „daugiamaèio,
vektorinio, erdvëje ávairiomis kryptimis vienu metu judanèio garso para-
metrais“. Ðis þodis tarp jaunø kompozitoriø netrukus tapo bendrine sàvo-
ka. Vëlesni projektai – „Spectrum RTM“, „Telomeros“, „Optika“, „Lambde-
zonai“, „Fraktalës“ ir kiti taip pat yra kompiuterinës muzikos sfera, kurioje
itin produktyvus kûrëjas yra padaræs naujø atradimø. „Kompozitorius –
visø pirma naujø virpesiø kûrëjas. Jie pasireiðkia ne vien garse. Virpesys –
tai kûrinys ir forma laike“, –  teigia pokalbyje V. V. Jurgutis.

  Kurdamas akustinæ muzikà, jis „raðë tarsi programuotø“, o visið-
kai laisvai pasijuto ásigalëjus kompiuteriø epochai. Kompozitorius sukû-
rë daug muzikos krypèiø, kad prireikus galëtø plëtoti vienà ar kità kon-
cepcijà. Jam per siauros sàvokos postavangardas, postmodernizmas pastûmëjo
já ieðkoti naujø terminø. Dël ðios prieþasties V. V. Jurguèio þodyne atsira-
do nauja sàvoka neogardas, kuria jis mëgina apibrëþti akademinës ir ne-
akademinës muzikos lydiná.  „Man didelæ átakà padarë Londono klubinë
undergroundo elektroninë muzika – ne pop, bet klasika jau tapæ ðokiø
muzikos pavyzdþiai. Rimtojoje muzikoje tai niekaip neatsispindi. Sàvo-
ka postavangardas lieèia tik akustinæ ir vargiai – net elektroninæ muzikà“
(Jurgutis 2007).
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V. V. Jurgutis projektuoja perspektyvà, kuri yra naujas reiðkinys
ðiuolaikinëje lietuviø kûrëjø kalvëje. Galima sakyti, kad itin dràsios jo
hipotezës pranoksta esamà laikmetá. Muzikà kompozitorius ásivaizduo-
ja ne kaip girdimà, bet negirdimà, mat muzika, kurià girdime, yra nedide-
lë virpesiø dalis. Jo idëja  – aprëpti visà garso skalæ, taip pat negirdimàjà.
Tai, pasak jo, ámanoma tik tiesiogiai prisijungus prie þmogaus nerviniø
làsteliø. Virpesiø, arba klausos, inþinerija esanti ateities dalykas. V. V. Jur-
gutis yra ásitikinæs, kad girdima garso skalë bus iðeksploatuota, kaip ir
kiti gamtiniai resursai, o skalë nuo 20 iki 20 000 kilohercø klausos nebe-
veiks. Panaðiai istorijos tëkmëje vienø instrumentø esti atsisakoma, pas-
kui atsiranda nauji. Jau prieð deðimtá metø jis teigë, jog klasikiniø instru-
mentø tembrai nusibos, kadangi neturës tam laikmeèiui reikalingø savybiø,
o genø ir meno inþinerijos proverþis ávyks po penkiasdeðimties metø.
Tada pradës gimti XXI amþiaus kûriniai, kuriø mes dar nekuriame, lygiai
kaip XX a. kompozitoriai ið esmës rëmësi romantizmo epochos pasieki-
mais. Apie „pilnavertæ muzikà“ svajojanèio kompozitoriaus mintys neti-
këtai priartëja prie vedantiðkosios Nâda Brahmano koncepcijos, pagal ku-
rià mûsø girdimasis garsø pasaulis tëra þemiausias lygmuo, o virð jo plyti
trys aukðtesnieji negirdimo garso pasauliai. Bûtent ið aukðèiausiojo lyg-
mens, ið garsmens OM prasidëjusi visa kosminë kûrinija. Inspiruotas
straipsnio autorës idëjos apie vediðkàjá garsiná kosmosà, kompozitorius
èia pat, pokalbio metu vaizduotëje pradëjo kurti naujà projektà visai gar-
sø skalei, tuo bûdu patvirtindamas áspûdá, jog yra tikras garsø màstytojas
ir naujø kontinentø atradëjas, gyvenàs ateities skambesiais.

Nuostabu tai, kad kompozitorius naujomis priemonëmis kuria fan-
tastiðkà lietuviðko kolorito audiovizualiná pasaulá, kaip matysime ið pa-
vyzdþiø. Apie tautiná identitetà jis sako: „Lietuviðkumas yra atpaþásta-
mas daugelio kompozitoriø kûryboje: Kutavièiaus, Juzeliûno, þymiai
maþiau Balakausko. Bet nuo to laiko, kai Èiurlionis su Schönbergu pradë-
jo daryti dodekafonijà… galima sakyti, kad Balakauskas tæsia Èiurlionio
struktûriná kodà“ (ten pat). Didþiausià átakà V. V. Jurguèiui padaræs moky-
tojas O. Balakauskas parodë, kaip reikia dirbti su kompozicine medþiaga,
kaip ekonomiðkai jà naudoti. Tiesiogiai nesekantis jo kompoziciniais prin-
cipais studentas jauèia, kad pasàmonëje ta átaka atsispindi. Taip pat natû-
raliai ið aplinkos perimta lietuviðka kultûrinë savastis (jo tëvas Vytautas
Jurgutis – þinomas kompozitorius, priklausantis lietuviðkiausiø kûrëjø
plejadai)  diktuoja kûrybos kodus. Kita vertus, jo nuomone, dabartiniu
metu tautinë tapatybë muzikoje kinta, niveliuojasi, nes pastebima didþiulë
uþsienio grandø átaka, o maþa tauta turinti turëti tokià vidinæ potencialià
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energijà, kurios neámanoma sukurti pinigais: jais galima tik padëti ið-
skleisti. Atstovaudamas jauniausiajai kûrëjø kartai, V. V. Jurgutis nedra-
matizuoja esamo muzikos komercializavimo, o prieðingai, áþvelgia tam
tikrus pranaðumus. Tai esanti didelë kûrybos laisvë, galimybë judëti bei
prasiplëtusios paþinimo ribos.

Beveik visuose kompozitoriaus projektuose glûdi paslaptis, ku-
rios kodà atspëti galima taikant lietuviðkumo visraktá. Ðtai multimediji-
niame šokio performanse „Time Line“ kompiuterinei muzikai, lazeriams
ir video (atliktas Gaidos festivalyje 2006 metais, dalyvavo modernaus ðo-
kio grupë „Aura“, vadovë Birutë Letukaitë) keletà áþangos minuèiø mato-
me vaizdà, kuris stulbinanèiai primena „kinetinius“ M. K. Èiurlionio pa-
veikslus (ciklus „Egipto piramidës“ ir „Auka“), kai lazerio spindulys
sklinda ið priekio. Nors tatai nebuvo autoriaus intencija, netikëtos sàsajos
yra tokios akivaizdþios, pagaulios ir meniðkai áspûdingos, jog belieka
apeliuoti á kûrëjo vaizduotës „tautiniø archetipø sandëlá“, aprûpinantá já
reikiama medþiaga.

Pasaulyje projektø su ðokiu ir lazeriais padaryta nedaug. Lietuvoje
toks projektas ágyvendintas pirmà kartà. Lazerio efektais buvo pasiektas
konceptualus grynumas, taèiau, pasak autoriaus, „kûrinio esmë yra  ne pats
lazeris, bet laiko tëkmë, jo perëjimas ir sugràþinimas. Visos panaudotos prie-
monës plastiðkai pereina viena á kità. Kai kûriau garsà, ásivaizdavau tuos
judesius, koregavau, su lazeriu derinau formos padalas“ (ten pat). Pasak mu-
zikologo Jurijaus Dobriakovo, ðiuo atveju „svarbi yra bûtent integrali nau-
dojamø iðraiðkos priemoniø – garso, plastiniø kûno judesiø, kinetinës sce-
nografijos, ðokëjø ðviesolaidiniø kostiumø, ultrapreciziðkø lazeriniø
projekcijø ir skaitmeninio vaizdo – visuma. Visi elementai yra sinchroniðkai
susijæ tarpusavyje, jø sàveika gimdo naujà daugialypæ meninæ kalbà“ (Dob-
riakov 2007). Pasak jo, kompozitorius yra ásitikinæs, kad kada nors bus sukur-
tas árenginys, leisiantis laisvai integruoti visas meninës raiðkos formas ir
galutinai panaikinsiantis disciplinines ribas.  Ðiuo savotiðku meta-instrumentu
bûsiàs kuriamas á þanrus nebeiðskaidomas meta-menas. „Time Line“ esàs
uþtikrintas þingsnis tokio metameno link (ten pat).

„Time Line“ – labai svarbus projektas, ákûnijantis naujàjà V. V. Jur-
guèio neogardo koncepcijà. Ar neogardas yra lietuviðkas reiðkinys, kada
nors iðgarsinsiantis Lietuvà vien dël fakto, jog já sukûrë ir ágyvendino
lietuviø kompozitorius? Koks jo santykis su tautine tapatybe? Kryptingai
dirbdamas tarpdisciplininëje erdvëje, jaunasis novatorius á jà perkelia
jam svarbius lietuviðkus garsovaizdþius, pajautas ir estetinius vaizdinius,
ið kuriø vienas kertiniø yra sutartinës fenomenas.
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Kompozitorius prisipaþásta, jog tiesiogiai savo kûryboje lietuvið-
kumo nedeklaruoja, bet „pasàmonëje jis labai stipriai yra ir veikia. Tos
tapatybës neámanoma nuneigti“ (Jurgutis 2007).  Sutartinë jam – lietu-
viškumo simbolis. Ir ne tik simbolis, bet fantastiškas ir unikalus vibravi-
mas, kurio niekur daugiau nëra, tik mûsø tautos muzikos lobyne. Sutarti-
në esanti energetinë làstelë, kuri yra nuolatinio ákvëpimo ðaltinis. Dar
daugiau: ši archajinë polifoninio dainavimo forma V. V. Jurguèiui, tei-
gianèiam, kad  sunku net apibûdinti tà -izmø virtinæ, kuriais jis galëtø
apibûdinti sutartinæ, simbolizuoja ir elektroninæ muzikà. Maþiausiai pora
kûriniø atspindi ðià kompozitoriaus iðtarà: tai „Telomeros“ trims video
(2001–2002) ir anksèiau sukurtas projektas „Su60“. Pirmojoje videopro-
jekcijoje matome algoritminiu bûdu sukurtas geometrines figûras, pri-
menanèias audþiamus lietuviðkus raðtus, þalius juodame fone; jø yra be-
galë formø. Vieni raðtai nejuda, kiti juda, o jø ávairovë kausto þvilgsná,
stebindama kerinèia gyvo vyksmo þaisme. Vaizdas ekrane kompiute-
riais yra generuojamas realiu laiku, jis reguliuojamas, o garsas áraðytas,
baigtinis. Kiekvienà kartà naudojant árangà, detalës keièiasi. Nesustingu-
si laike vaizdo projekcija – tai naujas interpretavimas.

Kompozitorius dirbo ásivaizduodamas, kà norëtø matyti. Darbas
truko pusæ metø po keletà valandø kasdien. Jis sukûrë labai daug pieði-
niø (paternø), padarë didelæ atrankà, struktûravo, kas kuriam ekranui tin-
ka. „Iðgraviravimai þavëjo nerealiai. Buvo þiema, todël pasirinkau þalià
spalvà. Þalumos ilgesys padiktavo sprendimà. Programa turëjo spalvi-
nius apribojimus, bet þalia buvo gyvybinga, optimali“, – prisimena kûry-
bos laboratorijà V. V. Jurgutis pripaþindamas, kad daþnai kompiuteris tar-
si perima iniciatyvà ir siûlo savo variantus: tai ádomiausi momentai tarp
programos nustatymo ir atsitiktinumo (ten pat).

Priešingai nei „Telomeros“ atveju, kai vaizdo „liaudiðkumas“ buvo
ne suplanuotas, o susikûrë spontaniðkai, „Su60“ – tai programinë lietu-
viðkos sutartinës kompiuterinë metamorfozë. Kompozitorius turëjo ið-
ankstinæ idëjà sukurti sofistikuotà sutartinës variantà, kurioje bûtø daug
mikrointervalikos. Skaièius pavadinime – tai ðeðiasdeðimtasis kûrinio va-
riantas. Kûrinys turi akivaizdø garsiná sutartiniðkumà, bet paèià technikà
ir vaizdiná jos atitikmená – partitûrà sudaro vieni skaièiai. Abstraktumu
besiþavintis kompozitorius dirbo su tuo metu Lietuvoje nenaudojama
amerikietiðka universitetine kompiuterine programa C-Sound. Tuo metu
tai buvusi vienintelë programa, kuria buvo galima profesionaliai sukurti
visus parametrus ir reguliuoti visà medþiagà. Aukðtindamas ir þeminda-
mas hercus bei þaisdamas daþniais, V. V. Jurgutis sukûrë labai turtingà
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obertoninæ skalæ: sumaiðë savotiðkà garsø mikstûrà. „Su60“ vaizdo pro-
jekcija yra besisukantis baltai juodas rutulys, matomas kaip bangomis
ateinantis audinys. Tai realiai á garsà reaguojanti vaizdo grafika, arba vi-
zualizacija realiu laiku  (ten pat).

Ðiuo metu V. V. Jurgutis yra elektroninës muzikos festivalio Jauna
muzika vadovas. Sunku ir ásivaizduoti dëkingesnæ kûrybos laboratorijà ir
progà sutelkti á vienà vietà dràsiausius naujø garsø kontinentø ieðkoto-
jus, kurie ateityje – kas þino? – galbût iðplëtos ir iðgarsins lietuviðkàjá
neogardà, kuris taps transformuotos lietuviø tautinës tapatybës bastionu ir
naujos estetinës krypties „elektroniniu etalonu“ – universaliu forma, uni-
kaliu turiniu.

Lino Rimšos world music ir lietuviðko melodingumo
metamorfozës

L. Rimša – kompozitorius, pianistas, acid jazz ir crossover pradinin-
kas Lietuvoje. Jo audiovizualiniai projektai pasiþymi itin dideliu orga-
niðkumu, kai natûraliai jungiami skirtingi stiliai ir þanrai (world music,
klasikinë ir ðiuolaikinë akademinë muzika, dþiazas), taip pat dinamika ir
spalvingumu. Kiekvienas kompozitoriaus kûrinys – tai ávykis, ðventë
akiai ir ausiai. Galima teigti, kad L. Rimða yra vienas talentingiausiø jau-
nosios kartos kompozitoriø, plëtojantis naujoviðkà sintetiná scenos me-
nà, savotiðkà naujàjà operetæ arba miuziklà. Taèiau jo interesø skalë labai
plati: tai dëstymas LMTA, TV ðou, muzika teatrui, kinui ir videoinstaliaci-
joms, aranþavimas bei populiariosios muzikos albumø leidybos prodiu-
savimas, dalyvavimas dþiazo ir ðiuolaikinës muzikos festivaliuose. Bû-
tent darbas ávairiose srityse, ypaè sàlytis su populiariàja muzika ir gyva
patirtis praplëtë kompozitoriaus akiratá ir iðugdë natûralø suvokimà, kaip
miksuoti ið paþiûros nesuderinamus ir nieko bendra tarpusavyje neturin-
èius dalykus ar reiðkinius.

Gilinantis á L. Rimðos kûrybà, ryðkëja jos lietuviðkas koloritas, atvi-
ros aliuzijos á vienà ar kità lietuviø muzikos reiðkiná, folkloro citavimas ir
perkûrimas: kaip tautinio identiteto forma nekelia jokiø abejoniø, nors pats
kompozitorius apie tai kalba ðykðèiai ir atsargiai. Jis sakosi nevengiàs „na-
cionalinio pobûdþio konteksto, kuris aiðkiai iðreikðtas tokiuose projektuo-
se, kaip ‚Sutartinës Party’ ar Eurovizijos dainø konkursui sukurtame single
‚Strazdas’“ (atliko Aistë Smilgevièiûtë). „Lietuviðkos intonacijos man ge-
netiðkai artimos, o folkloro elementai patinka,– teigia L. Rimša, – taèiau
jokios mokyklos netæsiu“ (Rimša 2007). Jis pripaþásta ið savo dëstytojo
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Vytauto Barkausko nejuèia perëmæs tai, kas jam patikæ. Jo nuomone, Lie-
tuvoje kûræ muzikos autoritetai – Juozas Naujalis, Stasys Ðimkus, Juozas
Gruodis, Balys Dvarionas  buvo „pakankamai lietuviðki kompozitoriai“.
Taèiau ið tikrøjø muzikinio tapatumo grynumas jam ne tiek keliàs abejo-
niø, kiek verèiàs apie tai màstyti filosofiðkai ir ið istorinës perspektyvos.
Kas yra grynoji muzika? Ar gali iðlikti akademinë muzika? Visuose kûri-
niuose jis áþiûri buvusiø epochø sudëtines dalis. Kuris nors reiškinys gry-
nas yra tiek, kiek já  ávardijame kaip grynà. Kryptis „gryna“ esti tuo mo-
mentu, kuriuo tokia yra laikoma. Jai „prisiuvamas“ kurios nors mokyklos
pavadinimas. Paskui ji tampa platesnio reiðkinio dalimi, ir viskas virsta
kaþkuo kitu. Todël nûdien populiari ir jo kultivuojama pamëgta world
music kryptis jam yra grynas pavidalas, kuriame koegzistuoja begalë kom-
pozitoriø ir jø kûrybos klausytojø (ten pat). Kompozitoriaus lietuviðku-
mas reiðkiasi per multikultûriðkumà. Jo kûriniai – tai multietninës kom-
pozicijos su „lietuviðkumu pirmam plane“. Jà kompozitorius savaip
rekontekstualizuoja. L. Rimða brëþia paralelæ tarp muzikos ir kûrëjo. „Aš
pats esu lietuvis, tai ir visas mano lietuviškumas“, – tokià laikysenà gali-
ma laikyti simptomiðka dabartiniams laikams, bet sykiu ir itin talpia, sa-
vaip uþkoduota.  Intymø santyká su lietuviðkosios kultûros klodais at-
skleidþia jo pomëgis naudoti lietuviø poetø tekstus ir kûriniø pavadinimø
poetiðkumas, kaip antai, „Truputis aukso, truputis lietaus“, „Ruduo. Ámesk
akmenëlá á jûrà“, „Jie mato, kai tu giedi“, „Kai brolá nuðovë“ (tekstas lietu-
viø liaudies) ir pan.

Didþiausià átakà L. Rimðai padarë tëvo plokðteliø kolekcija: dþia-
zas, ðiuolaikinë avangardinë muzika, amerikieèiø minimalistai, britø ro-
kenrolas. Tos muzikos kompozitorius daug ir godþiai, neverèiamas klau-
sydavosi. Ta átaka uþ akademinæ buvusi stipresnë. Skirtingais gyvenimo
periodais patraukdavo skirtingos asmenybës (pvz., J. Cage’as, vëliau jo
idëjos). Ðiø átakø visuma kompozitorius save ir laiko.

Muzikos teorijà ir kompozicijà  Lietuvoje bei Danijoje studijavæs
kompozitorius ið akademinës muzikos iðsiverþë 1995 metais, kai su sak-
sofonininku Danieliumi Praspaliauskiu pirmà kartà atliko kûriná afrikie-
tiðkais bûgnais, panaudodamas semplus iš traškanèiø lietuviðkø plokðte-
liø. Po pirmo eksperimento sekë kiti, atsirado panaðûs projektai. Svarbiausi
ið jø: „Djembe Party“ (2002), „Opera in da House“ (2002), „World Music
Show“ (2002), „Sutartinës Party“ (2003), „Die Welt is Traum(a)“ (2004), „In-
tymumas“ (2007).

Apie aliuzijas á sutartinæ kalbëjome kiek ankstëliau, nagrinëdami
G. Sodeikos ir V. V. Jurguèio kûrybà. O ðtai Linas Rimða kartu su Linu Pau-
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lauskiu sutartinës pagrindu sukûrë visà projektà. „Sutartinës Party“ – de-
vyniø daliø kûrinys, kuriame moterø atliekamos sutartinës ir dainos („Lioj
bajoroita“, „Putins su ðermukðniu“, „Treputë martela“, „Kai saulelë stulpa-
vojo“, „Èiûþ èiuþela“ ir kt.) apipinamos skoliniais. L. Rimða panaudojo Tu-
vos mongolø obertoniná giedojimà ir turkø folklorà, grupës „The Doors“
su Jimiu Morrisonu muzikinæ stilistikà, repà ir ðeðiasdeðimtøjø metø „ðni-
pø estetikà“ (sàðaukos su James’o Bondo filmais). Svarbø vaidmená atliko
Alvydo Maèiulsko saksofono partija: saksofono tembras jau seniai tapo ne-
atsiejama L. Rimðos garsø fiestos dalimi, tvirtai áaugo á lietuviðkà peizaþà.

Labai daþnai ið pradþiø gyviems atlikëjams, elektronikai ir video
raðomi kûriniai vëliau apauginami reþisûra ir scenografija, taip sukuria-
mas efektingas reginys. Bendradarbiaujant su reþisieriumi Dainiumi Gu-
daièiu, „Sutartinës Party“ virto tikru muzikiniu spektakliu, kuriame daly-
vavo ðokëjai ir aktoriai. Reþisierius ávedë Eimunto Nekroðiaus spektakliø
stilistikà primenanèiø vaidybiniø folkloriniø elementø, kuriuos papildë
iðradingi kostiumai ir scenos rekvizitai: matome gëliø vainikais pasipuo-
ðusias merginas, þaidþianèias „Aklà viðtà“ ir ðokinëjanèias per ðokdynæ,
vaikø þaidimus,  tinklus traukianèius þvejus, birbyne ir skuduèiais muzi-
kuojanèius piemenis, ritinamus kubilus, ugnies rijikus ir daug kitø mi-
zanscenø. Paskutinë dalis „Oþelis“ (autorius Linas Paulauskis) praturtina-
ma „Matricos“ judesiais ir rûbais, juodais akiniais, o stroboskopas reginá
padaro visai hiperðiuolaikiðkà ir primenantá pop ðou. Tokiu bûdu neper-
traukiama gija per visà kûriná vingiuojantis sutartiniø giedojimas kiek-
viename paveiksle ágauna vis kitoká skambesiø ir prasmiø laukà, kuris
neatsibosta ir nesiliauja stebinti ðvieþumu bei lakia vaizduote.

„Opera in da House“ – kitas nuotaikingas skirtingø stiliø ir þanrø
kûrinys, kurá atliekant dalyvauja LNOBT artistai, grupës „Time Dance“,
„B-Boys“, „Invisible Soul“, „G&G Sindikatas“. Ištraukos ið populiariø ope-
rø arijomis skamba pramaišiui su funky, repu, hiphopu. Lietuvoje dar nebu-
vo tokio postmodernaus miðinio, kuriame ávairios dþiazo kryptys sumið-
tø su ávairiomis þinomø operø arijomis arba ansambliais. Mini operos
forma ir buvo sukurtas arijø ir ansambliø rinkinys, nebuvo tik reèitatyvø.
Buvo panaudota W. A. Mozarto, G. Puccini, V. Bellini, E. Griego, V. Klovos
muzika. Arija „Að papuoðiu þirgo galvà pinavijom“ ið V. Klovos operos
„Pilënai“ tapo kûrinio kulminacija, iðraiðkingai aktualizuodama mums
svarbaus lietuviðkumo virðenybæ, o JAV prezidento Richardo Nixono kal-
bos apie iðsilaipinimà Mënulyje áraðas jai suteikë globaliðkumo.

Paskutiniame projekte „Intymumas“ L. Rimða atsiskleidë kaip sva-
jotojas ir màstytojas. Þaismingumà pakeitë rimtis, o ekrane fiksuoja-
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mos opios mûsø civilizacijos problemos (videoinstaliacija Dþiugo Ka-
tino) buvo sprendþiamos švelnumo, intymumo ir dvasingumo
paieškomis. Lietuviško folkloro muzikoje nebuvo, taèiau panaudota
populiariausia japoniðka dermë in sen, Justino Marcinkevièiaus þo-
dþiai ir originali L. Rimðos muzika sukûrë lietuviðko kolorito garsinæ
amalgamà, jaudinanèià savitu, nesunkiai atpaþástamu lyrizmu. Skir-
tingai nuo konceptualiø teatralizuotø Ð. Nako ir G. Sodeikos, futuristi-
niø V. V. Jurguèio kûrybos principø, L. Rimðos muzikinës „mikstûros“
atviriausiai eksponuoja tautinës tapatybës prioritetus, paperka nuo-
ðirdumu ir optimizmu.

Išvados

Po devyniasdeðimtøjø metø LMTA kompozicijà studijavusiø jau-
niausiøjø santykis su lietuviðkàja tapatybe tolydþio kinta. Jis nebëra toks
opus ir kupinas patirtø traumø, nuosaikesnis ir labiau orientuotas á kos-
mopolitinæ interdisciplininæ erdvæ. Kintant visuomenës sanklodai ir eti-
nëms bei dorovinëms vertybëms, kinta ir jø kûrybos estetinis pobûdis.
Nors tautinis lietuviø identitetas ir jo ápavidalinimas muzikinëmis lyti-
mis në vienam ið vyresnës ar jaunesnës kartos kûrëjø nekelia jokiø abe-
joniø, pastarøjø saviraiðka globalëjanèiame pasaulyje yra maþiau pro-
bleminë.

Vis dëlto specifinës ið pokario ir sovietmeèio paveldëtos proble-
mos iðlieka. Stinga iðsamaus sovietmeèio laikotarpio ávertinimo. Taip pat
regimas nepakankamas politinës Lietuvos valdþios dëmesys kurianèia-
jam elitui, kuris ðiuolaikinëmis kûrybos priemonëmis puoselëja tautinæ
tapatybæ. Pirmiausia stinga finansinës paramos. Nûdienos kompozito-
riai yra priversti tenkintis vienkartinëmis stipendijomis ir pavieniais fes-
tivaliniais uþsakymais, daþnai Europos, JAV, Skandinavijos ðaliø finansi-
ne parama. Akivaizdu, jog iðsklidæs lietuviðkos kompozicijos mokyklos
þemëlapis yra, pasak muzikologø, gana chaotiðkas ir nesudaro vientiso
bei sutelkto lietuviø muzikos korpuso su aiðkiai ávardintais kûrëjais, ku-
rie, panaðiai kaip M. K. Èiurlionis, pasaulyje visapusiðkai reprezentuotø
mûsø originalios muzikos tautiðkumà ir ákûnytø jo visumà nacionaliniu
mastu. Aiðku ir tai, jog valstybei nesiëmus tinkamø priemoniø finansið-
kai bei teisiðkai apsaugoti nacionaliná turtà – kurianèius kompozitorius –
jie ir toliau marginalizuosis, o praradus iniciatyvà ir paskatas kurti Lietu-
voje ir Lietuvai, lietuviø tautos tapatybë ið realybës gali tapti bûtuoju lai-
ku ir ið tiesø priartëti prie utopijos.
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