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LIETUVISKUMO METAMORFOZES SIUOLAIKINIU
KOMPOZITORIY AUDIOVIZUALINEJE KURYBOJE

Lietuviy muzikos panorama nudien - kaip reta turtinga, plati ir jvairi. Jau
pripazintu autoriy — Osvaldo Balakausko, Vytauto Barkausko, Onutés Narbutaiteés,
Anatolijaus Senderovo, Ramintos Serkinyteés, Mindaugo Urbaitio ir daugelio kity —
kiiryba nuolat skamba pasaulio koncerty salése; nuo ju neatsilieka ir jaunesnieji kiire-
jai, kurie sékmingai darbuojasi ne tik tévynéje, bet studijas tesia uzsienio muzikos
akademijose, dalyvauja tarptautiniuose seminaruose, prestiziniuose festivaliuose Lie-
tuvoje bei kitose Salyse. Pasaulio veidas keiciasi, ir miisu nacionaliniam muzikos pavel-
dui nattraliai iSkyla nemaza i$sukiu, randasi batinybé ji apginti platesniame globali-
nés metakultaros kontekste. Siame straipsnyje autoré bandys apzvelgti viena naujausiy
kirybos krypciu - audiovizualine kai kuriy kompozitoriu kiryba, ir jos pagrindu jver-
tinti tautinés tapatybés sklaida originalioje lietuviy muzikoje per pastaruosius penkio-
lika dvidesimt mety.

Pasirinktieji autoriai, bitent Vytautas V. Jurgutis (g. 1976), Saranas Nakas (g.
1962), Linas Rimsa (g. 1969) ir Gintaras Sodeika (g. 1961) priklauso jaunesniuju kom-
pozitoriu kartai, kuri leidziasi i drasius eksperimentus, novatoriskus ieskojimus, do-
misi interdisciplinine muzikos ir meno erdve, dirba su naujausiomis technologijomis.
Tai ne tik jdomios, savitos ir rySkios meninés individualybes, taciau ir labai produkty-
viis karéjai, bréziantys aiskig ir intensyvia linija bendroje kompoziciniy mokyklu pa-
noramoje. Tiek kariniy (videoprojekciju) analizé, tiek kompozitoriu zodziu isdéstytos
mintys padeda nusviesti dabartine situacija, geriau suvokti, kas muzikoje yra identite-
tas, lietuviskumas, tradicija, naujoves bei ju tarpusavio santykis.

Esminiai zodziai: elektroninés kompiuterinés technologijos, interakty-
vumas, multimedija, Siuolaikiné muzika, tradicija, vaizdo projekcija

[vadas

Kartais atrodo, kad lietuviu muzikinei savimonei

ima stigti atminties. Dazniausiai operuojama naujausios

dabarties faktais, kartu tarsi varzantis ankstesniu karty palikimo.
Sariinas Nakas
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Sie zodziai glaustai iSreiskia dabartine lietuviu Siuolaikinés muzi-
kos situacija, kai per pastaruosius penkiolika mety stengiamasi issiva-
duoti i§ buvusio ortodoksalaus akademizmo rutinos ir integruotis i pa-
sauline muzikine rinka. Klausimas, ar joje isliks XX amziuje suformuotas
specifinis lietuviskas tapatumas, iSsidriekes per daugeli muzikos kryp-
C¢iu ir zanry - folklora, stilizuotg liaudies muzika, harmonizuotas liaudies
dainas, tradicinés muzikos citavima akademinéje kiryboje, lietuviu poetu
tekstuy panaudojima ir prasmingai, patriotiskai orientuotas autoriy dedika-
cijas, iSskyrus duokle sovietmecio ideologijai, kai kompozitoriai buvo pri-
versti rasyti himnus santvarkai (ryskiausias pavyzdys — J. Tallat-KelpSos
,Kantata apie Stalina”, Zodziai S. Néries) — yra kaip niekada aktualus.

Muzikos menas — i§ esmés neverbalinis (iSskyrus vokalinius kri-
nius arba sintetini operos ir muzikinés dramos zanra), todél maziausiai
pasiduoda ideologizavimui. Galima teigti, jog kompozitoriu ir apskritai
muzikanty dvasiné biiklé politiniu perversmu, bolsevikiniu represiju ir
velesnio breznevinio sastingio laikais humanitary tarpe buvo kone deé-
kingiausia ir saugiausia. Todél muzikos elita valdyti ir kontroliuoti, nu-
statinéti muzikos karimo bei suvokimo kriterijus buvo nelengvas uzda-
vinys. Siekdami jrodyti savo uoluma ir ,iSaiskinti tarybinei santvarkai
priesiskus elementus”, taip pat nustatyti, ar tikrai vieno ar kito kompozi-
toriaus karyba yra ,nacionaliné forma, socialistiné turiniu”, komunistu
partijos cenzoriai pasitelkdavo du biidus: tirdavo asmenine, nieko ben-
dra su kiryba neturincia karéjo gyvenimiska pozicija bei paziiiras ir pa-
sitelke marksistinés-lenininés kritikos principus analizuodavo pacia ka-
ryba. Zanrai ir technikos stiliai, sovietiniy ideology i anksto priskirti prie
socialistiniam realizmui priesingu, su tarybiniu gyvenimo biidu bei etika
kontrastuojanciy ir neva zalinga poveiki daranciu kirybos priemoniu,
tapdavo pavojingais, nes gilino nesantarve tarp oficialios ir neoficialios
kulttros. Panasiy grieztai smerkiamu, netinkamuy maduy ir muzikos kryp-
¢iy sarase buvo dziazas (kaip i$ ideologinio prieso — Europos ir JAV —
sklindantis uzkratas), taip pat jvairios modernaus amziaus technikos, to-
kios kaip minimalizmas, dodekafonija, serializmas, aleatorika bei kitos,
kurios atsilimo laikotarpiu lyg ir buvo akceptuotos. Pakakdavo kompo-
zitoriu apkaltinti formalizmu, modernizmu, tyléjimu, nutolimu nuo so-
vietiniy realiju (masiSkumo, aiskiy siuzety ir deklaratyvumo stoka), pasi-
davimu burZuazinéms itakoms, kaip antrinis kontekstas, nekaltos kiirybos
iSraiSkos priemonés tapdavo lemiamu istikimybés Soviety Sajungai i3-
bandymu, daznai ir ideologinio susidorojimo priemone. Désninga, kad
susikloscius tokiai dviprasmiskai situacijai, kai ir tarp muzikos kuréju



netriiko pataikiinu, bailiy ir prisitaikéliu, vidine lietuviska tapatybe puo-
seléjantys kiréjai tapdavo autsaideriais. Net jei Sis puoseléjimas budavo
deklaratyvus, pavyzdziui, nestojant i komunisty partija, jis pats savaime
neutralia laikysena israiSkingai liudijo neprisitaikyma prie esamos san-
tvarkos. Kiiréjai neretai uzsitraukdavo nemalone, netekdavo privilegiju,
ir — tai budavo skaudziausia — galimybiu atlikti savo karinius (vienas
Zinomesniy atveju — 1968 metais parasyta ir po perklausos uZdrausta sta-
tyti J. Juzeliano opera ,Zaidimas” pagal E Diirrenmatto pjese Avarija).
Sovietmeciu disidentu tapti bidavo nesudétinga: tereikéjo stengtis ne-
atitolti nuo Siuolaikinio pasaulinio konteksto arba ignoruoti partinius
nurodymus. I$ dabarties perspektyvos tiek panasios direktyvos, tiek
absurdiSka baimé joms nusizengti atrodo perversiskos, juokingos ir daz-
nu atveju nebttinos savisaugos priemonés, deja, veiksmingai paZeidu-
sios kultiiros lauka ir bent kiek drasesne, produktyvesne nacionalinés
tapatybés raida.

Nepaisant ideologiniu suvarzymu, labai svarbiu langu i pasauli
tapo festivalis ,VarSuvos ruduo”, taip pat pogrindiniu arba netiesioginiu
budu gaunama informacija apie laisvame pasaulyje kuriancius meninin-
kus ir pasaulinés kultaros pokycius. Lietuviu kompozicijos metrai — Ju-
lius Juzelitinas, Bronius Kutavic¢ius, Osvaldas Balakauskas ir kai kurie kiti
- jaunuju karéju vaizduotéje isitvirtino kaip negincijami autoritetai pir-
miausia dél nedeklaruojamo lietuvisko, antisovietinio identiteto iSsau-
gojimo. Jie iSugdeé visa plejada mokiniu, kuriuos ikvépé ieskoti panasiu
vidinés nepriklausomybés iSsaugojimo keliu, suteiké drasos savo kary-
boje taikyti dada, absurdo estetika (Artanas Dikcius, Sartinas Nakas, Ginta-
ras Sodeika), tokiu biidu zaismingai protestuojant pries realybés absurda.
Dalyvavimas B. Kutavi¢iaus oratoriju ,I$ jotvingiu akmens”, ,Paskutinés
pagoniu apeigos”, operos-poemos ,Strazdas zalias paukstis” ir kitu kiri-
niy premjerose prilygdavo pogrindiniam meno disidenty ritualui ir tap-
davo didziuliu jvykiu, panasiai, kaip ,Zalgirio” krepsinio rungtynés su
Maskvos CSKA. Kiriniu dedikacijos taip pat atlikdavo Ezopo kalbos funk-
cija. O. Balakausko 1995 metais parasytas ,Requiem in memoriam Stasys
Lozoraitis” sopranui, chorui ir kameriniam orkestrui liudija, kokiu pazia-
ru kompozitorius laikeési ir ankstesniaisiais metais, kokios tautinés verty-
bés sudare jo dvasinj pamata kirybai. Vadinasi, pacioje akademinés mu-
zikos sferoje buvo susiformavusi jos rémuose neissitenkanciu karéju
grupelé, atlikusi lietuvisko identiteto saugojimo vaidmeni.

Po nepriklausomybeés atkairimo pradéta létai, bet nuosekliai uzpil-
dyti sovietinés ideologijos padarytas spragas: i kultaros lauka grazinami
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i§ Lietuvos emigrave ir svetur kire kompozitoriai — Vytautas Bacevicius,
Vladas Jakubénas, — imama iSsamiai gvildenti ju kiryba.

Situacija po 1990 mety

Atkurus nepriklausomybe anksciau izoliuota lietuviuy kompo-
ziciné mokykla subyréjo i fragmentus ir individualias pastangas pra-
plesti iSraiskos priemoniy ir kiarybiniy impulsu lauka. Siuo atzvilgiu
dideli vaidmenij suvaidino audiovizualinio meno atsiradimas, §j lau-
ka praplétes iki postmoderniu interaktyviuy erdviu, kada muzika ima
igauti kitas, daznai netikétas prasmes. Pasak videomenininko Gintaro
Sepucio, ,tai bandymas pateikti dvisluoksnj karinj, kur vaizdas ir mu-
zika yra lygiaverciai, nors neatskiri. ASis, ant kurios veriasi viso kuri-
nio tiek muzikinés, tiek vaizdinés variacijos — ritmas (aritmija), kuris
diktuoja vaizdo judesi, kadru kaita ir t. t. Tuo bitdu mes gauname sa-
votiSka dvikalbyste, kur vaizdas ir muzika suvokeéja pasiekia kiek-
vienas savaip veikdamas, kartais ta pacia kryptimi, o kartais visiSkai
skirtingomis, kur susidares tarpas suteikia galimybe plétotis vaizduo-
tei” (Seputis, G. Apie vaizdo ir muzikos santykj. Gaida 1996, 21). Dar
svarbiau, kad ,tokio pobtidzio muzikos jvaizdinimas iveda tam tikra,
absoliuciai skirtinga nuo gyvo atlikimo, realios trukmeés kategorija”
(ten pat). Konceptualis ir technologiniai pokyciai, iSpléstinés techni-
kos pakeité muzikos komunikatyvuma ir formos dinamika, praplété
garsy spektra iki dirbtiniy skambesiy ir tuo budu émé smarkiai veikti
tiek pacia kuriniy estetika, tiek jos suvokima. Taciau multimedijos ita-
ka yra daugiau iSoring, nei vidiné. Tikrasis lazis jau buvo jvykes aStun-
tame desimtmetyje, kai Osvaldo Balakausko ir Broniaus Kutaviciaus
muzika buvo pripazinta ir perzengé Lietuvos ribas, o jie patys tapo
Siuolaikinés lietuviy muzikos ikonomis, suderine dar neregéta nova-
toriSkuma su ryskiai suspindéjusiu lietuviskumu, pasireiskusiu spe-
cifine pasauléjauta ir garsovaizdziais, ,giliu liaudies muzikos esmiu,
gladinciu giliau bet kuriy apc¢iuopiamu garsiniu struktary, pajutimu”
(Gaida 2006, 79). Vélesnieji kompozitoriai, net ir programiskai steng-
damiesi oponuoti nusistovéjusiems kanonams, vis délto islaiké tuos i
pasamone jaugusius archajiskus muzikinés suvokties archetipus, o
nacionalinis identitetas tiesiog transformavosi pagal nidienos porei-
kius, ji ivelkant i nauju raiskos priemoniy ritba. Kompozitorius Ginta-
ras Sodeika teigia, jog nuo devyniasdeSimtuju mety galime save lai-
kyti nattralia bendro pasaulinio kultarinio konteksto dalimi, ir tai,



kas nuo tada buvo daroma, jau nebesivysté atskirai nuo Europos ir
Amerikos kultarinio konteksto. Vyko muzikos Zanruy persipynimas,
giléjo akademinés muzikos sasajos su lengvaja muzika, dziazu, klu-
bine muzika. Mazdaug panasiu metu klubinéje muzikoje atsirado garso
ir vaizdo paralelé. ,Siandien sunkiai isivaizduojame, kad skambant
techno ar kitokiai muzikai klube nebitity video projekcijos. Tai tapo na-
taraliu prieskoniu, be kurio biity neskanu valgyti. Ir i vadinamaja aka-
demine muzika komentuojantis vaizdas arba vaizdas kaip abstrakcija
atéjo nataraliai, ir mes tiesiog konstatuojame, kad jis yra. Tai nattralus
zanry vystymosi ir persipynimo faktas” (Sodeika 2007).

Siuo metu vis daugiau jauny karéjy kuria audiovizualinius pro-
jektus tiek uzsienio, tiek Lietuvos muzikos festivaliams. Lietuvoje svar-
biausia naujausiu eksperimentu arena yra festivaliai Gaida bei Jauna
muzika, kuri nuo 2002 mety virto elektroninés muzikos ir multimedi-
jos festivaliu. Sioje srityje vaisingai reidkiasi kompozitoriai Antanas
Jasenka, Justé Janulyté, Ramunas Motiekaitis, Vytautas Germanavi-
¢ius, Gintaras Sodeika, Vytautas V. Jurgutis, Linas Rimsa, Sartinas Na-
kas, videomenininkai Arttras Bumsteinas, DZiugas Katinas ir dauge-
lis kity. Audiovizualine kiryba salygiskai galima suskirstyti i Sias
kategorijas:

1. Grynoji elektroniné muzika su ekrane demonstruojamu grafi-
niu kinetiniu vaizdu.

2. Gyvai akustiniais instrumentais atliekama muzika ir videoprojek-
cija. Ja gali papildyti fonograma arba sintezatorius, taip pat joje gali biti:

a) panaudota autentiska vaidybiniu ir animaciniy kino filmu me-
dziaga bei nuotraukos,

b) statiski, judantys arba pagal muzikine idéja komponuojami vaizdai,

¢) muzikos autoriaus kuriamas vaizdas,

d) videomenininky kuriamas vaizdas.

3. Viename kirinyje apjungiami visi imanomi elementai (akustiné
ir elektroniné muzika, ivairts Zanrai bei stiliai, video projekcijos, Sokis ir
teatriniai vaidybiniai elementai).

4. Muzikinés instaliacijos-hepeningai.

Vytautas V. Jurgutis, Sartinas N akas, Gintaras Sodeika ir Linas Rim-
$a — tai kompozitoriai, kurie issiskiria produktyvumu, savitu kiirybos brai-
Zu ir Sioje srityje yra padare nemaza atradimu, o ju karybiné pozicija
atspindi lietuviskos muzikinés tapatybés perversmus bei reikSmingai eks-
ponuoja naujos situacijos simptomus, todél ju kiiryba yra pasirinkta de-
talesnei analizei.
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Sartino Nako kultiirinés provokacijos

Algirdas Martinaitis ir Sar@inas Nakas, pasak muzikologés Ritos
Gostautienés, yra kompozitoriai, kurie nuolat lauzo priimtas muzikinés
bendruomenés normas — vienas gera skoni, kitas — geras manieras (Gos-
tautiené 2004, 113). Pastarasis ,griauna savo muzikos ir kitos visuomeni-
nés veiklos (pirmiausia kritikos ir atlikimo) ribas” (ten pat, 120). Kryptin-
gas S. Nako priedinimasis autentiskumo ir autoriteto mitams atsispindi
ne tik jo projektuose, bet ir kiiriniy anotacijose, kurios daznai esti parasy-
tos su didele ironijos doze, nukreipta pries bet kokia ideologija kiryboje,
sustabaréjusias tradicijas ir inercija, taip pat besaiki muzikos komerciali-
zavima. Fiktyvios autobiografijos ir absurdiski kariniy pristatymai atlie-
ka Soko funkcija, panasiai kaip ir literatairiniai Herkaus Kunciaus kari-
niai, taciau i§ esmés siuo dekonstruktyviu metodu Nakas siekia kritiskai
jvertinti tautinés tradicijos nuvertéjimo ir susilpnéjimo priezastis bei is-
kelia i vieSuma svarbiausius lietuviy muzikai iSkylancius isstkius. Para-
doksaliai jis lietuviska palikima aktualizuoja ir pacia tradicija rekonst-
ruoja (ten pat, 125). Tuo pat metu kompozitorius teigia, jog ,fantazijos
apie galimybe perZengti tradicija ir sukurti kazka totaliai nesusijusio su
tuo, kas buvo sukurta anksciau, yra nepasiekiama utopija” (ten pat, 124),
0 amzinai naujas avangardas ir postmodernistinés ideologijos yra ,psi-
chologiniai prievartos tipai” (ten pat, 123). Taigi matome, jog tautiné tapa-
tybé Siam kiaréjui yra negincijama duotybé¢, o utopija butu jos neigimas,
nepripaZinimas ar pastanga atsisakyti savo lietuvisko paveldo. S. Nako
atveju po normu lauZymo kauke slepiasi rapestis dél nacionalinés kulta-
ros ir labai rimtas pozitris i savo kiryba. Is kitu autoriu S. Naka skiria ne
tik didziulé erudicija ir vaisingas darbas jvairiose muzikinés kultros sfe-
rose (vadovavimas Naujosios muzikos ansambliui, radijo laidu ruosi-
mas, darbas Kultiiros bary redakcijoje, vadoveéliu raSymas ir kita), bet ir
aktyvi pilietiné menininko pozicija bei méginimas tiek kiiryba, tiek Zodi-
niais manifestais apmastyti dabartinés lietuviu muzikos situacija itin pla-
¢iame nacionalinés ir pasaulinés kulttaros kontekste.

Nenuostabu, jog talentingas menininkas kreipési i interdisciplini-
ne raiSkos erdve. Svarbiausi pastaruju mety jo kiriniai — tai M. R. Z. Fo-
nogramai ir video (1995), ,Sapnu Venecija“, ,Evangelija pagal kalvi Ig-
nota” orkestrui ir video projekcijai (2006) bei instaliacija ,Aporija” (2001).
Sartinas Nakas yra vienas ty rety karéju, kuris videoprojekcijas savo mu-
zikai kuria pats. Jei ,Sapnu Venecija” Zyméjo nauja pakilima kompozito-
riaus kirybiniame kelyje, tai ,Aporija” yra reikSminga vidinio gyveni-



mo apskaita, iSreikSta poetine vaizdine ir gryna, asketiska muzikine kal-
ba, perteikiancia viena esminguy lietuviskumo aspektu: kontempliatyvu-
ma ir rezignacija, atsidavima srovenanciai buties tékmei, tam tikrag medi-
tatyvu, filosofini nusiteikima pasaulio atzvilgiu. I tai nurodo ir pats kirinio
pavadinimas. Kirinys paraSytas trims vienu metu grojantiems ansam-
bliams. Autorius, jo Zodziais, tarsi nekuria garsinés medziagos, o tik kom-
ponuoja ir montuoja tai, kas jau seniai egzistuoja kaip abstraktas pavida-
lai arba tradicijos iSsaugoti dalykai. Styginiu kvartetas skamba $velniai,
yra inkrustuotas indisky rimtu ornamentais; mediniu kvartetas ardo sio
kuriama tvarka, o ilgesingas variniy puciamujy trio imituoja beveik iSny-
kusiu lietuvisku laidotuviu orkestry skambesi. Girdimos katalikisku gies-
miy nuolauzos - tarsi nykstancios kultaros griuvenos. Trijuose ekranuo-
se matome, pasak autoriaus, didingus Zmogaus veiklos padarinius
Lietuvoje: atomine elektrine, dirbtines Kruonio marias, Kédainiu chemi-
jos kombinato atlieky kalnus, atlaidy vaizdai Zemai¢iy Kalvarijoje ir
asmeninio gyvenimo akimirkas. Zitrint ir klausantis ,Aporijos” neaplei-
dzia nuojauta, jog joje perteiktas niidienos Lietuvos naratyvas netenkina
jautresnés sielos, jog aporiskos priestaros pries miisu akis iSkyla kaip ne-
iveikiamos bedugneés, todél, pasak autoriaus, telieka tq btitj stebéti i Sono.

Visai kitokio pobtidzio yra S. Nako instaliacija ,Evangelija pagal
kalvi Ignota”. Tai karinys, kuriuo kompozitorius grizta prie savo pameg-
tos ironijos ir negailestingai dekonstruoja sovietine tikrove: ekrane ma-
tomi fragmentai i§ Aleksandro Razumno filmo ,Ignotas grizo namo” (1956)
ir dokumentiniy kroniku ,Tarybu Lietuva” (1945-1952) savaip sukarpo-
ma ir jterpiama originali filmuota medZiaga, kuri yra kiek nonsensiska,
savaip drastiska ir kandziai replikuoja i socialistinio pseudorojaus vaiz-
dus, tokiu btudu juos paversdama beveik pajuokos objektu. Geriausiai
autoriaus intencija nusako jo pamégta literatariné priemoné — ,anotacija-
esé” Siai instaliacijai: ,Prabégus pussimciui metu, lietuviy kulttroje pri-
brendo bitinybé naujai apmastyti mitologini kalvio Ignoto paveiksla ir
pameéginti atskleisti tas jo paslaptingos asmenybés puses, apie kurias dél
zinomy ideologiniy draudimy XX a. antrojoje puséje nebuvo galima kal-
béti laisviau. Pasitelkus tradicini Evangelijos zanra, norétusi si kiekvienam
pazistama heroju panardinti i siuolaikini pasauli, draskoma giliu priestara-
vimu, civilizacijuy konflikto ir socialinés nelygybés. Tegu kalvis Ignotas, tas
marksistinis Lietuvos rapintojélis, ir toliau tesia kelione, atskleisdamas
mums dar daug svarbiy dalyky ir ieSkodamas tikros — Sikart niekaip nesu-
meluotos — teisybés” (Gaida 2006, 124). Nepaisant to, kompozitorius teigia,
jog muzika ¢ia gyvena savo gyvenimg ir vaizdo nekomentuoja.
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Sarinas Nakas vidutinio amziaus karéjy tarpe islieka kaip savitas
balsas, kiekvieng akimirkg pasirenges parasyti ir garsiai paskelbti kary-
binj manifesta, nukreipta pries apgaule, tustybe ir mela, kad ir kokia for-
ma tatai pasireikstu. Skaitmeninés technologijos, kinas ir fotografija jam
leidzia daug efektyviau atlikti visuomenés ,sazinés apskaita”, nes pro
teatraliSkas estetinés povyzos barikadas prasisunkianti nostalgija archa-
jiskoms, rupioms ir gyvoms lietuviskumo formoms, nacionalinis oru-
mas, i savos kultros pavelda besiremianti Zmogiskoji verté jam, atrodo,
yra klausimai, i kuriuos pajégia atsakyti ir toks abstraktus menas, kaip
muzika. Tac¢iau kad ir kokio ,provokacinio” projekto imtusi kompozito-
rius, jau senokai pelnes nenuspéjamo kiiréjo reputacija, jo muzika vi-
suomet islieka gryna ir abstrakti, iStikima garsy meno idéjai per se.

Gintaro Sodeikos fluxus inspiracijos

Gintaro Sodeikos kiiryboje, kuria daugiausia Zinome i$ jo teatro
muzikos (jis parasé muzika visiems Oskaro KorSunovo spektakliams, o
pernai kartu sukiré pirmaja kamerine opera ,Vinter”) itin svarbia vieta
uzima nekonvencionali erdvé, tokia kaip hepeningai ir kitos netradici-
nés meno pristatymo formos. Jis taip pat kuria audiovizualine produkcija
(svarbesni kiiriniai: ,Baza Gaza” elektroninei muzikai, kino ir video pro-
jekcijoms bei kvapams, 1988; ,Taliensi” fortepijonui ir video, 1995; eks-
perimentiné opera ,Tobira” balsui, kompiuteriams ir video, 1996; ,Garso
ontologija” Nr. 1 ir Nr. 2 — techno muzikos stilizacija tradiciniams instru-
mentams, 1998; ,Gagarin Dream” fortepijonui, elektronikai ir video, 2006).
G. Sodeikos kiirybos lietuviska tapatybé geriausia atsiskleidzia per ma-
c¢itiniska pasauléjauta ir aliuzijas i Jono Meko kinematografinius princi-
pus, atsekamus ,Baza Gaza” projekte. Pasak autoriaus, vieso lietuvisku-
mo jame nerasime, bet optimistiskai analizuojant izangoje galime aptikti
sutartiniu apraiSku. Jos atsiradusios nataraliai ir spontaniSkai, nes persi-
pinantys Snipstesiai gali priminti sutartiniy kanoniskuma. Vaizdiné kom-
pozicija atsiradusi taip pat ,absoliuciai fliuksistiniu bidu”. Su Gediminu
Urbonu nuvykes i Lietuvos kino studija, kompozitorius paprase iSmeti-
mui skirty filmy atlieku — kino juostu, i§ kuriy sumontavo filma. I labai
tapybiska video siuZeta kiiréjai iterpé nemazai juodos spalvos, piesé stik-
lografu. Filme yra ranku darbo grafikos. ,Tai galbut susiSaukia su Jono
Meko filmuy stilistika, bet tai daréme lengvai, fliuksistiskai, neisitempe, ir
tame spontaniskumo, atsitiktinumo buvo tikrai nemaza” (Sodeika 2007).



Per Sausio tryliktaja, OMON'ui uzémus televizija, joje saugomas
filmas dingo. Sis litdnas jvykis menininkams buvo didelis to laikotarpio
kulttrinis praradimas. Ilga laika ,Baza Gaza” buvo populiariausias G. So-
deikos kiirinys, jis buvo daznai atliekamas (net Maskvoje), tad reikéjo
naujo vaizdo. Su tuo metu aktyviu videomenininku Gintaru Sepuéiu au-
torius nuvaziavo i Lentvario ,Kaitros” fabrika ir sukaré nauja filmo ver-
sija. Patys naujausi vaizdai buvo nebe kino, o video, ir tai buvo kompozi-
cija i$ voniy gamybos: ekrane matome Stampavimo cechus ir ,kitus
egzotiskus dalykus” bei jvykius, kaitaliojamus su stulpu, primenanciu
antkapius, lauko leitmotyvu. Intriguojantis ,rusiskai-japoniskai” skam-
bantis pavadinimas, rodos, niekaip nesisieja su videoprojekcija. Su ,duju
baze” labiausiai siejasi kvapai, kurie Siame projekte yra lygiaverciai muzi-
kos bei vaizdo ,partneriai” ir atlikimo metu pagal situacija esti gyvai ge-
neruojami. ,Skurdo metu”, pasak autoriaus, buvo naudojami smilkalai,
veliau kaitinamos atskiros cheminés medziagos. Originalus kirinys pasi-
zymi didele jtaiga, kuria lemia muzikiniais principais (citatomis, polifonis-
kumu, inversijomis, variantiniais pasikartojimais ir kt.) sukomponuoti skam-
bantys vaizdai ir sintezatoriumi sukurtas jvykius sinchronizuojantis
tapybiskas garso takelis. Antai Zaidima laisvai besiliejanciais dazais pa-
lydi monotoniskas muzikinis fonas, kuris keiciasi i trumpus pizzicato ir
issikristalizuoja i tritk¢iojancia melodija. Kitame fragmente akvareliskai
Svelniu spalvy tapyba stebima tyliai izianciu zemuy tonu fone, ir pana-
Siai. ,Baza Gaza” vaizduojama pilka ir nitiri socialistiné tikrové nuspalvi-
nama ryskiais fliuksistiSkais potépiais (juoda-balta juosta dengia spalvo-
ta grafika), sulétinti kadrai sugestijuoja jos siurrealuma, o nuotaikingi ir
netikeéti siuzetiniai proverziai, pavyzdziui, spalvoti balionai arba ekrane
stambiu planu matomas pasilenkes, i kamera zitirintis filmo autorius — ge-
lezine ,totalitarine” logika suaizo i Sipulius, ja sumenina, abstrahuoja ir
perkeicia. Kartu su Sajudziu gimes kiirinys atspindi atgimimo prieSausrio
nuotaikas ir turi iSliekamaja ne tik menine, bet ir dvasine verte.

Humoras, Zaismingumas ir paradoksas yra neatsiejami kompozi-
toriaus karybinio braizo komponentai. Ilgametis bendradarbiavimas su
dailininkais (jis yra dailininky grupeés ,Zalias lapas” ir parody dalyvis)
bei teatro rezisieriumi O. KorSunovu suformavo jo ,garsinio dizaino”
estetika, praturtino vizualiniais tapybiniais elementais. Kurdamas ,kon-
vencionalig” kamerine, vokaline, chorine, simfonine muzika, G. Sodeika
taip pat nevengia sasaju su interaktyvios muzikos formomis. Jo kiryba
visada zéri daugiabriaunémis integralaus kultiirinio lauko spalvomis, o
muzikos turinys esti jvairiaprasmis.
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G. Sodeikos inicijuotoje ir Moksleiviuy riimuose surengtoje paro-
doje Fluxus-Maciiinas (1992) buvo iSradingai panaudoti buities daiktai (dau-
giausia Jurgio Maciiino eksponatai ir ju kopijos i$ privaciu kolekciju).
Ispiidingai skamba dailininko Aido Bareikio ir Gintaro Sodeikos iman-
triu iSlankstyty vamzdziy rezginiu atliekama muzika, kuri yra stipraus
garso ir sodraus tembro, Svariai intonuojamo aukscio ir nuostabiai pri-
mena lietuviy liaudies puciamojo instrumento — daudyciuy skambesi. Vé-
liau $i unikaly instrumenta iSmégino laisvai po paroda vaikstinéjantys
dalyviai, sukurdami nepertraukiama improvizuota muzikinj zaidima.
Apie karimo procesa G. Sodeika pasakoja: ,Pastebéjau, kad puciant vamz-
dzius, kurie yra ne kas kita, kaip plastikiniai vaikiski zaislai, i kuriy su-
formuojamas namas, aptvarélis, didelés apimties konstruktorius, — iSgau-
namas labai idomus garsas. Jungtimis juos galima sujungt iki beprotisko
ilgio. Dél to keiciasi tembras, garso spalva. Gavome Fluxus daudytes, ku-
riomis bandéme atlikti muzikini performansa” (ten pat). Daugelio hepe-
ningy ikvépéjas, autorius ir dalyvis kartu su savo kartos bendraminciais
i muzikos pasaulj inesé tai, ko triko uz ,gelezinés uzdangos” gyvenu-
siems Zzmonéms: meninés kurybos laisve, drasia saviraiska vieSojoje erd-
véje, spontanisSkuma, pagaliau nutiesé tilta anapus Atlanto ir Lietuvos
meng prasmingai sujungé su pasaulyje jau pripaZinta iSeiviu i$ tévynés
menine kiryba, J. Macitino-J. Meko mokykla.

G. Sodeika priklauso tam kiiréjy ratui, kuris ne tik savo originalia
karybine veikla iprasmina nacionalinés lietuviu muzikos savasti, bet ir
reikSmingai formuoja jos iSorines lytis. Kompozitorius yra Lietuvos mu-
zikos ir teatro akademijos elektroninés muzikos studijos vedéjas, buves
Lietuvos autoriu teisiy gynimo asociacijos prezidentas, Siuo metu Lietu-
vos kultiiros ministerijos viceministras. Tvirtais ir aiskiais kriterijais besi-
vadovaujancio G. Sodeikos, kaip kiréjo ir visuomenininko, pozicija yra
pavyzdiné, galima sakyti, paradigminé, todél ir sektina. Tautiskos (gi-
liausiaja prasme) estetinés ir dorovinés nuostatos harmoningai dera su
menininko saviraiskos laisve. Galbuit dél Sios priezasties G. Sodeikos po-
zitris i tautinés tapatybés ateitj yra optimistiskas. Lietuviskumas, jo nuo-
mone, misu kompozitoriu kiryboje yra visada egzistaves ir egzistuo-
jantis reiskinys. Jis plaukias i$ vidaus, necituojant ir nebandant jo specialiai
pabrezti. Si lietuvisko mentaliteto ypatybé esanti visuotinai pripaZintas
faktas, su kuriuo sutinka daugelis karéju. Muzikoje lietuvisSkumas yra
suvokiamas ne kaip liaudies dainos citavimas, o Siek tiek placiau. Kom-
pozitoriaus zodziais, ,analizuojant O. Balakauska biidavo sakoma, kad
jo lietuviskumas slypi ne melodijose, o nuotaikoje, pasauléjautoje, dra-



maturgijoje, muzikos filosofijoje” (ten pat). Dabartiniu metu daromas vin-
gis i kosmopolitizma téra laikinas reiskinys. Tas vingis turéty pasisukti
atgalios, identiteto ir savasties saugojimo link ir sugrazinti mus i bataji
taska. ,Siuo metu mes tolstame nuo savo tautitkumo, nes norime bt
pripazinti ir suprasti pasaulyje Zymiai platesnés auditorijos. Taciau mes
pasuksime atgal, nes pamatysime, kad esame jdomis tuo, kuo esame
unikal@s” (ten pat).

Vytauto V. Jurgucio neogardas

V. V. Jurgutis - jauniausios kartos atstovas, kuris ypac¢ daug nuveiké
neakademinés elektroninés muzikos srityje, dirbdamas su garsu genais,
mikrotonais, mikro- ir makrostruktiromis. Pasak muzikologés Veronikos
Janatjevos, jis ,visa laika stengiasi eiti nepramintais keliais, ieSkodamas
naujos stilistikos, nauju skambesiy ir idéju, nesusijusiu su isitvirtinusiu
kontekstu, iSrasdamas naujas reiksSmes ir reiskinius” (Janatjeva 2007). Kom-
pozitoriy domina virtuali genetiné garsuy modifikacija, nereguliartis nata-
raliu garsu spektrai, fraktalinés garsu struktiiros, garso lastelés auginimas
bei perspektyvos kitimas, ir visa tai jis modeliuoja su jvairiomis kompiuteri-
némis sistemomis. Viename pirmujuy projektu ,Zoo Zoom” (1999) V. V. Jurgu-
tis pradéjo zaisti zoom efektu — atitolinimu ir priartinimu, ,daugiamacio,
vektorinio, erdvéje jvairiomis kryptimis vienu metu judancio garso para-
metrais”. Sis Zodis tarp jauny kompozitoriy netrukus tapo bendrine savo-
ka. Vélesni projektai — ,Spectrum RTM”, ,Telomeros”, ,Optika“, ,Lambde-
zonai”, ,Fraktalés” ir kiti taip pat yra kompiuterinés muzikos sfera, kurioje
itin produktyvus kiréjas yra padares nauju atradimu. ,Kompozitorius —
visu pirma naujuy virpesiy kiréjas. Jie pasireiskia ne vien garse. Virpesys —
tai karinys ir forma laike”, — teigia pokalbyje V. V. Jurgutis.

Kurdamas akustine muzika, jis ,rasé tarsi programuotu’, o visis-
kai laisvai pasijuto jsigaléjus kompiuteriu epochai. Kompozitorius suki-
ré daug muzikos krypciu, kad prireikus galéty plétoti viena ar kita kon-
cepcija. Jam per siauros savokos postavangardas, postmodernizmas pastimejo
ji ieskoti nauju terminu. Dél Sios priezasties V. V. Jurgucio zodyne atsira-
do nauja savoka neogardas, kuria jis mégina apibrézti akademinés ir ne-
akademinés muzikos lydini. ,Man didele itaka padaré Londono klubiné
undergroundo elektroniné muzika — ne pop, bet klasika jau tape Sokiu
muzikos pavyzdZiai. Rimtojoje muzikoje tai niekaip neatsispindi. Savo-
ka postavangardas liecia tik akustine ir vargiai — net elektronine muzika”
(Jurgutis 2007).
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V. V. Jurgutis projektuoja perspektyva, kuri yra naujas reiskinys
Siuolaikinéje lietuviy kiaréju kalvéje. Galima sakyti, kad itin drasios jo
hipotezés pranoksta esama laikmeti. Muzika kompozitorius isivaizduo-
ja ne kaip girdima, bet negirdima, mat muzika, kuria girdime, yra nedide-
le virpesiy dalis. Jo idéja — aprépti visa garso skale, taip pat negirdimaja.
Tai, pasak jo, imanoma tik tiesiogiai prisijungus prie Zmogaus nerviniu
lasteliu. Virpesiu, arba klausos, inZinerija esanti ateities dalykas. V. V. Jur-
gutis yra isitikines, kad girdima garso skalé bus iSeksploatuota, kaip ir
kiti gamtiniai resursai, o skalé nuo 20 iki 20 000 kilohercy klausos nebe-
veiks. Panasiai istorijos tékméje vienu instrumentu esti atsisakoma, pas-
kui atsiranda nauji. Jau prie§ desimti metu jis teige, jog klasikiniy instru-
menty tembrai nusibos, kadangi neturés tam laikmeciui reikalingu savybiu,
0 geny ir meno inzinerijos proverzis ivyks po penkiasdesimties metuy.
Tada pradés gimti XXI amziaus kariniai, kuriy mes dar nekuriame, lygiai
kaip XX a. kompozitoriai i$ esmés rémési romantizmo epochos pasieki-
mais. Apie ,pilnaverte muzika” svajojancio kompozitoriaus mintys neti-
keétai priartéja prie vedantiSkosios Néada Brahmano koncepcijos, pagal ku-
ria masy girdimasis garsy pasaulis téra Zemiausias lygmuo, o virs jo plyti
trys aukstesnieji negirdimo garso pasauliai. Butent i§ auksciausiojo lyg-
mens, i§ garsmens OM prasidéjusi visa kosminé kirinija. Inspiruotas
straipsnio autorés idéjos apie vediskaji garsini kosmosa, kompozitorius
¢ia pat, pokalbio metu vaizduotéje pradéjo kurti nauja projekta visai gar-
su skalei, tuo budu patvirtindamas jspudi, jog yra tikras garsu mastytojas
ir naujy kontinenty atradéjas, gyvenas ateities skambesiais.

Nuostabu tai, kad kompozitorius naujomis priemonémis kuria fan-
tastiska lietuvisko kolorito audiovizualinj pasauli, kaip matysime i$ pa-
vyzdziu. Apie tautinj identiteta jis sako: ,Lietuviskumas yra atpazista-
mas daugelio kompozitoriu karyboje: Kutaviciaus, Juzeliino, zymiai
maziau Balakausko. Bet nuo to laiko, kai Ciurlionis su Schonbergu pradé-
jo daryti dodekafonija... galima sakyti, kad Balakauskas tesia Ciurlionio
struktarini koda” (ten pat). Didziausia jtaka V. V. Jurguciui padares moky-
tojas O. Balakauskas parodé, kaip reikia dirbti su kompozicine medziaga,
kaip ekonomiskai ja naudoti. Tiesiogiai nesekantis jo kompoziciniais prin-
cipais studentas jaucia, kad pasamonéje ta jtaka atsispindi. Taip pat nata-
raliai i$ aplinkos perimta lietuviska kulttriné savastis (jo tévas Vytautas
Jurgutis — zinomas kompozitorius, priklausantis lietuviskiausiu karéjy
plejadai) diktuoja karybos kodus. Kita vertus, jo nuomone, dabartiniu
metu tautiné tapatybé muzikoje kinta, niveliuojasi, nes pastebima didziulé
uzsienio granduy jtaka, o maza tauta turinti turéti tokia vidine potencialia



energija, kurios neimanoma sukurti pinigais: jais galima tik padéti is-
skleisti. Atstovaudamas jauniausiajai karéju kartai, V. V. Jurgutis nedra-
matizuoja esamo muzikos komercializavimo, o priesingai, izvelgia tam
tikrus pranasumus. Tai esanti didelé karybos laisve, galimybé judéti bei
prasiplétusios pazinimo ribos.

Beveik visuose kompozitoriaus projektuose gladi paslaptis, ku-
rios koda atspéti galima taikant lietuviskumo visrakti. Stai multimediji-
niame Sokio performanse ,Time Line” kompiuterinei muzikai, lazeriams
ir video (atliktas Gaidos festivalyje 2006 metais, dalyvavo modernaus $o-
kio grupé ,Aura”, vadové Biruté Letukaité) keleta izangos minuciu mato-
me vaizda, kuris stulbinanéiai primena ,kinetinius” M. K. Ciurlionio pa-
veikslus (ciklus ,Egipto piramidés” ir ,Auka”), kai lazerio spindulys
sklinda i$ priekio. Nors tatai nebuvo autoriaus intencija, netikétos sasajos
yra tokios akivaizdzios, pagaulios ir meniskai ispiidingos, jog belieka
apeliuoti i kiiréjo vaizduotés ,tautiniu archetipy sandéli”, apriipinanti ji
reikiama medziaga.

Pasaulyje projekty su Sokiu ir lazeriais padaryta nedaug. Lietuvoje
toks projektas igyvendintas pirma karta. Lazerio efektais buvo pasiektas
konceptualus grynumas, taciau, pasak autoriaus, ,kirinio esmé yra ne pats
lazeris, bet laiko tékmé, jo peréjimas ir sugrazinimas. Visos panaudotos prie-
mones plastiskai pereina viena i kita. Kai kariau garsa, isivaizdavau tuos
judesius, koregavau, su lazeriu derinau formos padalas” (ten pat). Pasak mu-
zikologo Jurijaus Dobriakovo, $iuo atveju ,svarbi yra bitent integrali nau-
dojamuy iSraiskos priemoniy — garso, plastiniu kino judesiu, kinetinés sce-
nografijos, Sokéju Sviesolaidiniy kostiumu, ultraprecizisky lazeriniu
projekcijy ir skaitmeninio vaizdo — visuma. Visi elementai yra sinchroniskai
susije tarpusavyje, ju saveika gimdo nauja daugialype menine kalba” (Dob-
riakov 2007). Pasak jo, kompozitorius yra isitikines, kad kada nors bus sukur-
tas jrenginys, leisiantis laisvai integruoti visas menineés raiskos formas ir
galutinai panaikinsiantis disciplinines ribas. Siuo savotisku meta-instrumentu
busigs kuriamas j zanrus nebeisskaidomas meta-menas. ,Time Line” esgs
uztikrintas zingsnis tokio metameno link (ten pat).

,Time Line” — labai svarbus projektas, ikiinijantis naujaja V. V. Jur-
gucio neogardo koncepcija. Ar neogardas yra lietuviskas reiskinys, kada
nors iSgarsinsiantis Lietuva vien dél fakto, jog ji sukiré ir jgyvendino
lietuviy kompozitorius? Koks jo santykis su tautine tapatybe? Kryptingai
dirbdamas tarpdisciplininéje erdvéje, jaunasis novatorius i ja perkelia
jam svarbius lietuviskus garsovaizdzius, pajautas ir estetinius vaizdinius,
i$ kuriy vienas kertiniy yra sutartinés fenomenas.
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Kompozitorius prisipaZista, jog tiesiogiai savo karyboje lietuvis-
kumo nedeklaruoja, bet ,pasamonéje jis labai stipriai yra ir veikia. Tos
tapatybés neijmanoma nuneigti” (Jurgutis 2007). Sutartiné jam - lietu-
viskumo simbolis. Ir ne tik simbolis, bet fantastiskas ir unikalus vibravi-
mas, kurio niekur daugiau néra, tik miisu tautos muzikos lobyne. Sutarti-
né esanti energetiné lastelé, kuri yra nuolatinio jkvépimo Saltinis. Dar
daugiau: $i archajiné polifoninio dainavimo forma V. V. Jurguciui, tei-
gianciam, kad sunku net apibudinti taq -izmy virtine, kuriais jis galéty
apibudinti sutartine, simbolizuoja ir elektronine muzika. Maziausiai pora
kiriniy atspindi $ia kompozitoriaus istara: tai ,Telomeros” trims video
(2001-2002) ir anksc¢iau sukurtas projektas ,Su60”. Pirmojoje videopro-
jekcijoje matome algoritminiu badu sukurtas geometrines figiras, pri-
menancias audZiamus lietuviskus rastus, zalius juodame fone; ju yra be-
galé formu. Vieni rastai nejuda, kiti juda, o ju jvairové kausto zvilgsni,
stebindama kerincia gyvo vyksmo zaisme. Vaizdas ekrane kompiute-
riais yra generuojamas realiu laiku, jis reguliuojamas, o garsas irasytas,
baigtinis. Kiekviena karta naudojant iranga, detalés keiciasi. Nesustingu-
si laike vaizdo projekcija — tai naujas interpretavimas.

Kompozitorius dirbo isivaizduodamas, ka noréty matyti. Darbas
truko puse mety po keleta valandy kasdien. Jis sukareé labai daug piesi-
niu (paterny), padaré didele atranka, struktiravo, kas kuriam ekranui tin-
ka. ,I8graviravimai zavéjo nerealiai. Buvo ziema, todél pasirinkau zalia
spalva. Zalumos ilgesys padiktavo sprendima. Programa turéjo spalvi-
nius apribojimus, bet zalia buvo gyvybinga, optimali”, — prisimena kary-
bos laboratorija V. V. Jurgutis pripaZzindamas, kad daznai kompiuteris tar-
si perima iniciatyva ir siillo savo variantus: tai jdomiausi momentai tarp
programos nustatymo ir atsitiktinumo (ten pat).

Priesingai nei ,Telomeros” atveju, kai vaizdo ,liaudiSkumas” buvo
ne suplanuotas, o susikiiré spontaniskai, ,Su60” — tai programiné lietu-
viskos sutartinés kompiuteriné metamorfozé. Kompozitorius turéjo is-
ankstine idéja sukurti sofistikuota sutartinés varianta, kurioje butu daug
mikrointervalikos. Skai¢ius pavadinime - tai SeSiasdesimtasis kiirinio va-
riantas. Kirinys turi akivaizdu garsini sutartiniSkuma, bet pacia technika
ir vaizdini jos atitikmenij — partitiira sudaro vieni skaiciai. Abstraktumu
besizavintis kompozitorius dirbo su tuo metu Lietuvoje nenaudojama
amerikietiSka universitetine kompiuterine programa C-Sound. Tuo metu
tai buvusi vienintelé programa, kuria buvo galima profesionaliai sukurti
visus parametrus ir reguliuoti visa medziaga. Aukstindamas ir Zeminda-
mas hercus bei zaisdamas dazniais, V. V. Jurgutis sukaré labai turtinga



obertonine skale: sumaisé savotiska garsy mikstiira. ,Su60” vaizdo pro-
jekcija yra besisukantis baltai juodas rutulys, matomas kaip bangomis
ateinantis audinys. Tai realiai | garsa reaguojanti vaizdo grafika, arba vi-
zualizacija realiu laiku (ten pat).

Siuo metu V. V. Jurgutis yra elektroninés muzikos festivalio Jauna
muzika vadovas. Sunku ir jsivaizduoti dekingesne kiirybos laboratorija ir
proga sutelkti i viena vieta drasiausius nauju garsuy kontinenty ieskoto-
jus, kurie ateityje — kas zino? — galbut iSplétos ir iSgarsins lietuviskaji
neogardg, kuris taps transformuotos lietuviu tautinés tapatybés bastionu ir
naujos estetinés krypties ,elektroniniu etalonu” — universaliu forma, uni-
kaliu turiniu.

Lino Rimsos world music ir lietuvisko melodingumo
metamorfozés

L. Rimsa - kompozitorius, pianistas, acid jazz ir crossover pradinin-
kas Lietuvoje. Jo audiovizualiniai projektai pasizymi itin dideliu orga-
niSkumu, kai nattraliai jungiami skirtingi stiliai ir Zanrai (world music,
klasikiné ir Siuolaikiné akademiné muzika, dZiazas), taip pat dinamika ir
spalvingumu. Kiekvienas kompozitoriaus kirinys - tai ivykis, Sventé
akiai ir ausiai. Galima teigti, kad L. Rimsa yra vienas talentingiausiu jau-
nosios kartos kompozitoriu, plétojantis naujoviska sintetini scenos me-
na, savotiska naujaja operete arba miuzikla. Taciau jo interesy skalé labai
plati: tai déstymas LMTA, TV Sou, muzika teatrui, kinui ir videoinstaliaci-
joms, aranzavimas bei populiariosios muzikos albumuy leidybos prodiu-
savimas, dalyvavimas dziazo ir Siuolaikinés muzikos festivaliuose. Bu-
tent darbas ivairiose srityse, ypac salytis su populiariaja muzika ir gyva
patirtis praplété kompozitoriaus akiratj ir iSugdé nattiraly suvokima, kaip
miksuoti i$ pazitiros nesuderinamus ir nieko bendra tarpusavyje neturin-
¢ius dalykus ar reiSkinius.

Gilinantis i L. RimsSos kiryba, ryskéja jos lietuviskas koloritas, atvi-
ros aliuzijos i vieng ar kitg lietuviu muzikos reiskini, folkloro citavimas ir
perkiirimas: kaip tautinio identiteto forma nekelia jokiu abejoniu, nors pats
kompozitorius apie tai kalba Syksciai ir atsargiai. Jis sakosi nevengias ,na-
cionalinio pobudzio konteksto, kuris aiskiai iSreikstas tokiuose projektuo-
se, kaip ,Sutartinés Party” ar Eurovizijos dainy konkursui sukurtame single

s

,Strazdas’™ (atliko Aisté Smilgeviciate). ,Lietuviskos intonacijos man ge-
netiskai artimos, o folkloro elementai patinka,— teigia L. Rimsa, — taciau

jokios mokyklos netesiu” (Rimsa 2007). Jis pripazista i$ savo déstytojo
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Vytauto Barkausko nejucia perémes tai, kas jam patike. Jo nuomone, Lie-
tuvoje kiire muzikos autoritetai — Juozas Nauijalis, Stasys Simkus, Juozas
Gruodis, Balys Dvarionas buvo ,pakankamai lietuviski kompozitoriai”.
Taciau i$ tikruju muzikinio tapatumo grynumas jam ne tiek kelias abejo-
niu, kiek vercias apie tai mastyti filosofiskai ir i$ istorinés perspektyvos.
Kas yra grynoji muzika? Ar gali i8likti akademiné muzika? Visuose kiiri-
niuose jis jzitri buvusiu epochy sudétines dalis. Kuris nors reiskinys gry-
nas yra tiek, kiek ji jvardijame kaip gryna. Kryptis ,gryna” esti tuo mo-
mentu, kuriuo tokia yra laikoma. Jai ,prisiuvamas” kurios nors mokyklos
pavadinimas. Paskui ji tampa platesnio reiskinio dalimi, ir viskas virsta
kazkuo kitu. Todél nadien populiari ir jo kultivuojama pameégta world
music kryptis jam yra grynas pavidalas, kuriame koegzistuoja begalé kom-
pozitoriu ir ju karybos klausytoju (ten pat). Kompozitoriaus lietuvisku-
mas reiskiasi per multikultiriSkuma. Jo kariniai — tai multietninés kom-
pozicijos su ,lietuviskumu pirmam plane”. Ja kompozitorius savaip
rekontekstualizuoja. L. Rimsa brézia paralele tarp muzikos ir karéjo. ,AS
pats esu lietuvis, tai ir visas mano lietuviskumas”, — tokia laikysena gali-
ma laikyti simptomiSka dabartiniams laikams, bet sykiu ir itin talpia, sa-
vaip uzkoduota. Intymuy santyki su lietuviskosios kultiiros klodais at-
skleidZia jo pomégis naudoti lietuviu poety tekstus ir kiriniy pavadinimuy
poetiskumas, kaip antai, ,<Truputis aukso, truputis lietaus”, ,Ruduo. Imesk
akmenélj i jara”, ,Jie mato, kai tu giedi”, ,Kai broli nusové” (tekstas lietu-
viy liaudies) ir pan.

DidZiausia jtaka L. Rim3ai padaré tévo ploksteliu kolekcija: dzia-
zas, Siuolaikiné avangardiné muzika, amerikieciy minimalistai, britu ro-
kenrolas. Tos muzikos kompozitorius daug ir godziai, neverciamas klau-
sydavosi. Ta itaka uz akademine buvusi stipresné. Skirtingais gyvenimo
periodais patraukdavo skirtingos asmenybés (pvz., ]. Cage’as, véliau jo
idéjos). Siy jtaky visuma kompozitorius save ir laiko.

Muzikos teorija ir kompozicija Lietuvoje bei Danijoje studijaves
kompozitorius i$ akademinés muzikos iSsiverzé 1995 metais, kai su sak-
sofonininku Danieliumi Praspaliauskiu pirmgq karta atliko kiarinj afrikie-
tiskais buignais, panaudodamas semplus i$ traskanciu lietuvisku plokste-
liu. Po pirmo eksperimento sekeé kiti, atsirado panasus projektai. Svarbiausi
i$ ju: ,Djembe Party” (2002), ,Opera in da House” (2002), ,World Music
Show” (2002), ,Sutartinés Party” (2003), ,Die Welt is Traum(a)” (2004), ,In-
tymumas” (2007).

Apie aliuzijas i sutartine kalbéjome kiek ankstéliau, nagrinédami
G. Sodeikos ir V. V. Jurgucio kiiryba. O $tai Linas Rimsa kartu su Linu Pau-



lauskiu sutartinés pagrindu sukiiré visa projekta. ,Sutartinés Party” — de-
vyniy daliy karinys, kuriame motery atliekamos sutartinés ir dainos (,Lioj
bajoroita”, ,Putins su Sermuksniu”, ,Ireputé martela”, ,Kai saulelé stulpa-
vojo’, ,Citz ¢iuzela” ir kt.) apipinamos skoliniais. L. Rimsa panaudojo Tu-
vos mongolu obertoninj giedojima ir turky folklora, grupés ,The Doors”
su Jimiu Morrisonu muzikine stilistika, repa ir SesSiasdesimtuju metu ,$ni-
pu estetika” (sasaukos su James'o Bondo filmais). Svarby vaidmeni atliko
Alvydo Maciulsko saksofono partija: saksofono tembras jau seniai tapo ne-
atsiejama L. RimSos garsy fiestos dalimi, tvirtai jaugo i lietuviska peizaza.

Labai daznai i$ pradziy gyviems atlikéjams, elektronikai ir video
rasomi kiriniai véliau apauginami reZistra ir scenografija, taip sukuria-
mas efektingas reginys. Bendradarbiaujant su rezisieriumi Dainiumi Gu-
daiciu, ,Sutartinés Party” virto tikru muzikiniu spektakliu, kuriame daly-
vavo Sokéjai ir aktoriai. ReZisierius jvedé Eimunto NekroSiaus spektakliy
stilistika primenanciy vaidybiniu folkloriniu elementu, kuriuos papildé
iSradingi kostiumai ir scenos rekvizitai: matome geliu vainikais pasipuo-
Susias merginas, zaidziancias ,Akla vista” ir Sokinéjancias per Sokdyne,
vaiky zaidimus, tinklus traukiancius Zvejus, birbyne ir skuduciais muzi-
kuojancius piemenis, ritinamus kubilus, ugnies rijikus ir daug kitu mi-
zanscenuy. Paskutiné dalis ,Ozelis” (autorius Linas Paulauskis) praturtina-
ma ,Matricos” judesiais ir riibais, juodais akiniais, o stroboskopas regini
padaro visai hipersiuolaikiska ir primenantj pop Sou. Tokiu badu neper-
traukiama gija per visa kirinj vingiuojantis sutartiniy giedojimas kiek-
viename paveiksle jgauna vis kitoki skambesiu ir prasmiuy lauka, kuris
neatsibosta ir nesiliauja stebinti Sviezumu bei lakia vaizduote.

,Opera in da House” - kitas nuotaikingas skirtingu stiliy ir zanry
karinys, kuri atliekant dalyvauja LNOBT artistai, grupés ,Iime Dance”,
,B-Boys”, ,Invisible Soul”, ,G&G Sindikatas”. Istraukos i populiariu ope-
ru arijomis skamba pramaisiui su funky, repu, hiphopu. Lietuvoje dar nebu-
vo tokio postmodernaus misinio, kuriame jvairios dziazo kryptys sumis-
ty su ivairiomis Zinomy opery arijomis arba ansambliais. Mini operos
forma ir buvo sukurtas arijy ir ansambliy rinkinys, nebuvo tik recitatyvu.
Buvo panaudota W. A. Mozarto, G. Puccini, V. Bellini, E. Griego, V. Klovos
muzika. Arija ,A$ papuosiu zirgo galva pinavijom” i V. Klovos operos
,Pilénai” tapo kiirinio kulminacija, iSraiskingai aktualizuodama mums
svarbaus lietuviskumo virSenybe, o JAV prezidento Richardo Nixono kal-
bos apie iSsilaipinima Ménulyje iraSas jai suteiké globaliskumo.

Paskutiniame projekte ,Intymumas” L. Rimsa atsiskleidé kaip sva-
jotojas ir mastytojas. Zaismingumq pakeité rimtis, o ekrane fiksuoja-
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mos opios musy civilizacijos problemos (videoinstaliacija Dziugo Ka-
tino) buvo sprendziamos Svelnumo, intymumo ir dvasingumo
paieskomis. Lietuvisko folkloro muzikoje nebuvo, ta¢iau panaudota
populiariausia japoniska dermé in sen, Justino Marcinkeviciaus zo-
dziai ir originali L. Rim$os muzika sukiiré lietuvisko kolorito garsine
amalgama, jaudinancia savitu, nesunkiai atpazistamu lyrizmu. Skir-
tingai nuo konceptualiy teatralizuoty S. Nako ir G. Sodeikos, futuristi-
niy V. V. Jurgucio karybos principu, L. Rim$os muzikinés ,mikstaros”
atviriausiai eksponuoja tautinés tapatybés prioritetus, paperka nuo-
Sirdumu ir optimizmu.

ISvados

Po devyniasdeSimtuju metu LMTA kompozicija studijavusiu jau-
niausiuju santykis su lietuviskaja tapatybe tolydzio kinta. Jis nebéra toks
opus ir kupinas patirtu traumu, nuosaikesnis ir labiau orientuotas i kos-
mopolitine interdisciplinine erdve. Kintant visuomenés sanklodai ir eti-
néms bei dorovinéms vertybéms, kinta ir ju karybos estetinis pobtudis.
Nors tautinis lietuviu identitetas ir jo jpavidalinimas muzikinémis lyti-
mis né vienam i§ vyresnés ar jaunesneés kartos kiréju nekelia jokiy abe-
joniu, pastaruju saviraiska globaléjanciame pasaulyje yra maziau pro-
blemineé.

Vis délto specifinés i§ pokario ir sovietmecio paveldétos proble-
mos islieka. Stinga iSsamaus sovietmecio laikotarpio jvertinimo. Taip pat
regimas nepakankamas politinés Lietuvos valdZios démesys kuriancia-
jam elitui, kuris Siuolaikinémis kirybos priemonémis puoseléja tautine
tapatybe. Pirmiausia stinga finansinés paramos. Niidienos kompozito-
riai yra priversti tenkintis vienkartinémis stipendijomis ir pavieniais fes-
tivaliniais uzsakymais, daznai Europos, JAV, Skandinavijos Saliu finansi-
ne parama. Akivaizdu, jog iSsklides lietuviskos kompozicijos mokyklos
zemélapis yra, pasak muzikologu, gana chaotiSkas ir nesudaro vientiso
bei sutelkto lietuviu muzikos korpuso su aiskiai jvardintais kiréjais, ku-
rie, panasiai kaip M. K. Ciurlionis, pasaulyje visapusiskai reprezentuoty
musy originalios muzikos tautiskuma ir jkiinyty jo visuma nacionaliniu
mastu. AiSku ir tai, jog valstybei nesiémus tinkamy priemoniu finansis-
kai bei teisiSkai apsaugoti nacionalinj turtq — kuriancius kompozitorius —
jie ir toliau marginalizuosis, o praradus iniciatyva ir paskatas kurti Lietu-
voje ir Lietuvai, lietuviy tautos tapatybe is realybés gali tapti batuoju lai-
ku ir i8 tiesy priartéti prie utopijos.
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Kiiriniy jrasai DVD formatu

Jurgutis, V. V. Spectrum RTM. Kompiuteriné muzika — 3 video.

Jurgutis, V. V. Telomeros. Kompiuteriné muzika — 3 video.

Jurgutis, V. V. Optika. Kompiuteriné muzika — video.

Jurgutis, V. V. SU60. Kompiuteriné muzika — video.

Jurgutis, V. V. Fraktalés. Kompiuteriné muzika — video.

Jurgutis, V. V. Time Line. Multimedijinis Sokio performansas. Kompiuteriné muzika — laze-
riai — video.

Jurgutis, V. V. Zoo Zoom. Performansas-instaliacija. Kompiuteriné muzika — gyvanai — 3
video.

Nakas, S. M. R. Z. Fonogramai ir video.

Nakas, S. Sapny Venecija, ugninis meilés uraganas smuikui, sopranui, bosui, dviem akto-
riams, kameriniam orkestrui ir videoprojekcijai.

Nakas, S. Videoinstaliacija Aporija.

Nakas, 8. Evangelija pagal kalvj Ignotq kameriniam ansambliui ir videoprojekcijai.

Sodeika, G. Baza Gaza, Elektroniné muzika — kino/videoprojekcijos — kvapai.

Sodeika, G. Maciunas-Fluxus paroda. Muzikinés instaliacijos.

Sodeika, G. Kameriné opera Vinter.

Rimsa, L. Djembe Party. Muzika Nomedos ir Gedimino Urbony multimedijos projektui
sIransakcija“.

Rimsa, L. Opera in da House keturiems solistams, elektronikai, fonogramai ir videoprojek-
cijai.

Rims$a, L., Paulauskis L. Sutartine Party. Vokalistams, dviems saksofonams, birbynei, elek-
troninei ir akustinei muzikai, videoprojekcijai.

Rims$a, L. Die Welt ist Trauma (a) 10 atlikéjy ir videoprojekcijai.

Rimsa, L. Intymumas solistui, fortepijonui ir videoprojekcijai.



