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Meéginti lyginti muzikos teorijas, kurioms atstovauja skirtingu
geografiniy ir kultiriniy regiony estetiné mintis ir kurios remiasi
skirtinga terminologija, yra nelengvas, jei ne visai neimanomas uz-
davinys. Taciau dabartiniame pasaulio kontekste, kai tos kulttiros vis
labiau suartéja, o geografinés savokos tampa vis reliatyvesnés, sis dar-
bas susilaukia nemaza salininku, juolab kad ima aiskéti, jog tolesné
kultariné izoliacija tarp dvieju salygiskai vadinamu Rytais ir Vakarais
civilizaciju nebéra jmanoma. Civilizuotam ir kultiiringam protui ap-
skritai yra buidingas polinkis ieskoti salycio tasku, méginti iSryskinti
tai, kas tas civilizacijas ir kultiras jungia, o ne skiria. Tai bene vienin-
telis baidas, garantuojantis sékminga dialoga. Panasiai masto Zymus
rusy indologas, sanskritologas Pavelas Grinceris, indu klasikinés mu-
zikos estetikos tyréjas Edwinas Gerow, kuriu moksline mintimi ir ypac
tolerantisko mastymo principais remiuosi daugiausiai, bei nemaza ki-
ty dabarties mokslininkuy.

Graiky mokymo apie ethos sasajos su indu filosofine rasa kon-
cepcija. Pirmiausia galime daryti prielaida, kad net ir senovéje vyko
nemenki jvairiy kultiiry savitarpio mainai' . Yra pripazinta, kad esteti-
neé afekty teorija, vok. Affektenlehre, iSsiplétojo graiku estetinés muzikos
teorijos ethos pamatu sykiu su racionalistinés filosofijos ir psichologijos
raida XVII-XIII a., o §i savo ruoztu buvo sukurta Ryty estetikos pamatu,
kurios centre — rasa doktrina. Véliau istisa tikstantmetj graiku moky-
mas apie etosa (g7. paprotys, bidas), arba, pasak Aristotelio, etines mu-
zikos savybes, sukuriamas psichinés energijos, perteikiamos garsais
(garsu ethos) buvo esminis muzikos estetikos tyrimuy objektas ir svarbiau-
sia problema. Kaip ir rasa teorija, ethos apéme ne tik muzikos teorija, bet ir
filosofija, literattira bei visuomenés mokslus, nes muzika graikams buvo
bendpro iSsilavinimo — meninio, intelektinio, dorovinio — pamatas. Ne-
imanoma suvokti afekty teorijos, nesuvokus kertiniu graiky estetikos
principu, todél lygia greta nagrinésime ethos samprata.

Batina pazymeéti, kad iki helenistinio periodo graiku estetiné sam-
prata ne itin skyrési nuo indy (ypac vadinamasis mitologinis periodas),
o geriausi estetikos darbai buvo parasyti klasikiniu antikos laikotarpiu
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(iki IV a. pr. m. e.), kurio Zymiausias atstovas buvo Pitagoras, sukiires
pagrindinius muzikos estetikos principus. Kaip tik Jamblicho veikale Apie
Pitagoro mokyklg svarbiausia vieta uzima Pitagoro mokymas apie kathar-
sis, doroving ir praktine bei gydomaja muzikos reiksme. Platonas buvo
Pitagoro tradicijos teséjas, taciau jvedé asmenine patirti, pabrézé jausmu
svarba ir estetinj aspekta (mokymas apie pasigéréjima, arba mégavimasi
tuo, kas grazu — principas, esminis ir rasa doktrinoje, ir Affektenlehre).

Neigdamas tuscia malonumo siekima, Platonas kalbéjo apie gro-
zio ir tiesos atitikima bei akcentavo gyva zmogaus santyki su fundamen-
taliasias biities tiesas iSreiSkianciu menu, kur suvokimo centras yra Sir-
dis: ,Muzika isiskverbia i zmogaus sirdj ir jq vis labiau jaudina...” Indi-
jos metafiziniu ir scholastiniu pozitriu (Brhadaranyaka upanisada) Sirdis
taip pat yra mistiné erdvé, tolygi paciam PradZziapaciui, Brahmanui,
kurioje zmogus gali iSgyventi visokeriopa pilnatve, estetiniu pozitiriu —
grozi. Vienas didziausiy X a. indu scholastu Abhinavagupta teigia, kad
iSgyvenancio rasa zmogaus Sirdis tampa ,skaidri kaip veidrodis, ir jis,
pamirses visus zemiskus rapescius, patiria pasitenkinima”. Vadinasi,
katarsis ir rasa yra i$ esmés panasiis reiskiniai — tai Sirdyje iSgyvenamas
dvasinis potyris, kuris remiasi jausmais.

Senovés indams bei graikams buvo bendras ir mokymas apie pa-
meégdziojima, 7zmésis (zr. Bharatos Natyasastra), véliau — Rene Decar-
tes’o mokiniui Marinui Mersennes’ui, Apsvietos amziaus teoretikams
Jean-Jacques'ui Rousseau, Johannesui Matthesonui ir kitiems, taciau
Platonas kalbéjo apie ,amzinu idéju” pamégdZziojima, o Aristotelis ir
enciklopedistai — gamtos bei Zzmogaus biities dalyku vaizdavima meno
veikaluose. Si takoskyra atsispindéjo ir afekty teorijoje. (Be to, véliau $is
mokymas tiek oriento, tiek oksidento salininky buvo atmestas kaip pa-
senes). Taigi Pitagoras ir Platonas iSplétojo integralia estetikos samprata,
o Aristotelis pateiké gerokai empiriskesne ir siauresne, sukritikaves Pi-
tagora dél matematiniy santykiu ir skaiciy kaip muzikos pagrindo bei
ivedes mokyma apie harmonija, iSreiskiancia dialektika; sios dvi kryp-
tys paskatino idealisty ir empiriku dialoga, kuris tesiasi iki $iu dienu.

Derminé simbolika ir emocinio igyvenimo ypatybés. Taigi grai-
kai iSplétojo tikslia etiniu muzikos savybiu klasifikacija, apimancia
akustika ir matematinius parametrus, dermes, ritma, melodika, instru-
mentus, iSskirdami i$ ju tuos, kurie labiausiai tinka vyriskai, herojinei
asmenybei ugdyti. Visi mastytojai be iSimties (Plutarchas, Lukianas, He-
raklidas Pontietis ir kiti) pirmenybe teiké dorinei dermei (VI aukstas
laipsnis), kuri esanti apoloniska, ,vyrisko charakterio” (Aristotelis) ir ,i$

tiesu helenistiné harmonija” (Platonas).
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Pasak Aleksejaus Losevo, §i dermé, nors ir liidna bei mums skam-
banti kaip minoras, buvo pagrindiné ir pasizymeéjo pastovumu; ja re-
meési kitos dermés, kurios net keisdavo savo etosa vien priartédamos
priejos (31, p. 84-85). Ir ¢ia Losevas aptinka fenomena, kuri pabrézia is
esmes visos emotyvinés doktrinos: litidna dermé arba tonacija (taip pat
ir ja atitinkantis tekstas) tam tikru badu transformuoja vyraujancia emo-
cine bisena (nuo baimes iki pyk¢io) i pasitenkinima ir dziaugsma. Tad
ir graikams ,doriné dermeé visada buvo gyvumo, dziaugsmingumo, pa-
sitempimo ir net karingumo israiska, — sako Losevas. — Kilnus santiiru-
mas ir net liidesys neapleidzia graiko net ir tada, kai jis linksminasi,
kada narsiai kuria gyvenima, kariauja ir herojiskai mirsta” (Ten pat).
Analogiskai ,jcentrinamos” emocijos ir rasa, ir afekty teorijose. Rasa
koncepcija, pradedant Bharata (IV-VI a.), formulavo sankhya, nyiyair
vedanta mokyklu scholastai, o tobuluma ir iSbaigtuma ji pasieké Anan-
davardhanos ir Abhinavaguptos veikaluose (X a.), muzikos srityje —
Sarngadevos Sangita-ratnakara (X1 a.). Visi jie taip pat nagrinéjo pagrindi-
nius estetikos principus — jati ir 7aga (derminius modusus ir garsaeilius),
svara (garsa, jo prigimti), tala (ritmini cikla, laiko mata), guna (kokybe),
aptaré indriya (pojuciu organus) ir ju santyki su rasz, emocijomis isgyve-
nama transcenduota dvasine biisena. Kaip ir graikai, indai pabréze visuy
sandu darnos, arba harmonijos, svarba, batinybe tinkamai atskleisti vie-
na kurig emocijq taip, kad ji taurinty dvasig ir, be kitu, atliktu gydomaja
funkcija (vadinasi, ir etine). Jdomu tai, kad daugelis senuju r4gos kano-
no meistry pagrindine laiko $§rngara (erotine) rasa, o ne vira (herojine)
kaip graikai. Geriausiai ji atskleidziama seniausiomis bhairavi (arohall,
III, VIir VII Zemas laipsniai) grupés ragomis, kuriose kitos rasos ir bhavos
(karuna, bhayanakairkt.) iSryskina esminj $rngara, nesuinteresuotos die-
viskosios meilés, aspekta.

2 pav.
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Todél salutiné bhayanaka rasa sukelia ne baimés, bet pagarbos
($raddha) ir nuolankumo dievui jausma (prapatti), kuris padeda pasiekti
tobulo neprisiri$imo (nirveda), atsitolinimo nuo pasaulio aistru ir troski-
muy bukle; taip patir karuna rasa nesukelia melancholijos, sielvarto ar
gedéjimo, nevilties ir nusivylimo, veikiau prieSingai — minéty jausmu
skatinama ji sukuria proto btisena, artima ramybei. Pagal Sangita-darpana
ir Siva-tattva-ratnakara Klasifikacija vyriskosios ragos yra Bhairava, Mala-
kos(a), Hindola, Dipaka, Srzir Megha:

3 pav.
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Dorinés dermés garsaeilj atitinka Bhatkhandes sudarytos 10 garsa-

eiliu tipu (thar) lentelés, kuria remiasi Siaurés Indijos muzikos teorija,
septintaji garsaeili K4f7 (jai priklauso Kanada grupés ragos, atliekamos
antraji nakties ketvirti) ir Piety Indijos 72 garsaeiliy tipu lentelés (XVII a.
sudaré Venkatamakhinas) 22(58) garsaeili. Graiky teoretikams zinomas
chromatinis garsaeilis sudaro Pietu Indijos muzikos, kuri i$laiké ar-
chajiskesni pavidala, bazinj garsaeili. Senovés indy bazinis garsaeilis
buvo vadinamasis Pitagoro garsaeilis ir vadinosi sadja grama (C); jis
diferencijuojamas $estojo laipsnio A (skr. Dha) paaukstinimu arba paze-
minimu. Daniélou nuomone, ,tarp intervalu, kuriuos determinuoja fi-
zikos désniai ir emociju, kurias jie sukelia arba iSreiskia, yra tiesioginis
rySys. Tai yra pats muzikos pagrindas. Jei zinome tipa koeficiento, kuris
atitinka emocijos raisj, i$ karto galime pasakyti, kokia emocija duotasis
intervalas turi iSreiksti vien pazvelge i koeficienta, kuri ji atitinka:
mums nebutina ji girdeti” (14, p. 44). Svarbiausias intervalas yra A

(Dha)=>5/3, kuris ,isreiskia jausminguma, emocijas” (14, p. 45). Pagal jo
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tonas yra sadja (C), kuris, nuo XVI a. Europos muzikoje isivyravus mazo- ~ MU#KOS ESTETIKAT
ro-minoro sistemai, atitinka tonika (pagrindinj, pirmaji tonacijos laips-

nj). Taip pat idomios paralelés tarp triju teigiamu rasa ir tonu: vira rasa

éérﬁgadevos Klasifikacijoje atitinka I gamos laipsni C, arba do, $rngara

rasa—V laipsni G, arba sol, hasya rasa (linksmybes)—IV laipsniE arba fa:

Sie trys laipsniai atitinka tonika, subdominante ir dominante, pagrindi-

nes funkcijas, o atitinkamos tonacijos simbolizuoja pastovu prada ir

dieviskumo aspekta viduramziu, renesanso ir baroko epochose.

Ethos — afektu teorijos pamatas. Aristotelis savo Poetikoje itin daug
démesio skyreé katharsis'iui, kuri siejo su pasitenkinimu, pabrézdamas
estetinj iSgryninimo afektais pobuadi: ,Juk afektui, stipriai veikian¢iam
kai kuriy zmoniy psichika, i$ esmés paklista visi, be to, poveikis skiriasi
tik intensyvumo laipsniu; pavyzdziui, [visi patiria] gailes¢io, baimés ir
entuziazmo busenas. [...] Tokie zmonés iSgyvena savos riisies apsivaly-
ma, t. y. palengvéjima, susijusi su pasimégavimu” (51, p. 374-375). Gar-
susirjo tragedijos apibrézimas: ,Iragedija yra tam tikros apimties reiks-
mingo ir iSbaigto veiksmo pamegdZiojimas kalba, o kiekviena jos dalis
savaip pagrazinta; ne pasakojimu, o veiksmu, iSgyvenant uzuojauta ir
baime, ji atlieka panasiy afekty sutaurinima” (51, p. 56). Taciau Aristote-
lis neatskleidé sutaurinimo, arba apvalymo, prigimties, todél véliau ja
mégino apibtdinti renesanso poetikai ir afektu teorijos salininkai.

XVIII a. vokiec¢iy muzikos teorijos autoritetas Johannas Joachi-
mas Quantzas sako: ,Oratoriui ir muzikantui bendra yra tai, kad jie
valdo 8irdis, suzadina arba nuramina aistras, klausytoja jvesdami tai i
viena, tai  kita jausmine btiseng” (18, p. 139). Biitent baroko epochoje,
ikvépti Svietéjiskos amziaus dvasios, muzikos teoretikai ir kompozito-
riai katalogizavo ir smulkiai iSnagrinéjo emociju svarba bei reiksme ir
Sia doktring pavadino afekty teorija: tai Athanasius Kircheris, Andreas
Werckmeisteris, Johannas Davidas Heinichenas ir ypac Johannas Mat-
thesonas. Nors mokymas apie afektus, kaip matéme, siekia antikinius
laikus ir nenutrikstama gija vingiuoja per visa Europos istorija, kaip
iSsamiausia doktrina jis buvo suformuluotas Vokietijoje, o jos ekspo-
nentais tapo visoje Europoje pagarséjusi Manheimo mokykla. Tai nu-
lemia ir Sios teorijos specifiskuma.

Integrali pasauléziiira - estetinés vienovés pamatas. Rasa doktri-
na buvo istisus Simtmecius tobulinama, o pagrindiniai jos metmenys
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isliko tokie patys: jvairiais laikotarpiais Indijos kultiirai baidinga filoso-
fijos, religijos, psichologijos ir estetikos vienové lémé tai, kad rasa dok-
trinos egzegetai savo veikaluose veikiau komentavo ir papildé vienas
kita, nei inesé ka nors nauja. Integrali indy pasaulévoka, tokia pat inte-
grali religiné mintis ir tikstantmetés tradicijos — pamatas rasa’i, kaip
esminei muzikos (ir ne tik) estetikos teorijai gyvuoti. Beveik nepakitusi
isliko ir pagrindiné indy klasikinés muzikos forma — 74ga ar muzikinés
dramos rasis — bharatanatyam, kuriy atlikimq galime matyti ir girdeti
Siandien taip pat, kaip ir prie$ pora tikstanciu metu. Tuo tarpu apie
antiking graikuy tragedija ar muzika to nepasakysi; nezinome, kaip skam-
béjo ju choras, nors ir zinome, kokiais instrumentais jie skambino, ko-
kias dermes naudojo ir pan.

Sulig krikscioniskaja tradicija éme kitéti ir visi kiti besirandancios
europinés kulttros sluoksniai, neisskiriant né muzikos. Ir vis délto mo-
kyma apie etosa galime laikyti jungiamaja grandimi: tiek, kiek gnostiné
neopitagorizmo ir neoplatonizmo dvasia, islaikiusi universalu pobtdi,
apvaisino metafizine vélesniujy laiky mintj ir sykiu su moksliniais trak-
tatais bei ezoterinémis hermetinémis studijomis pasieké masu laikus
(tai liudija daugelis Zymiu scholastu, nuo Boethijaus iki renesanso pro-
tu — Johanneso Keplerio, Roberto Fluddo, Marsilio Ficino ar Rudolfo
Steinerio, Victoro Goldschmidto bei kitu), tiek jis, viena, islaiké sasajas
su Ryty tradicijomis, antra —issirutuliojo i vélesnes emotyvines teorijas,
taip pat Affektenlehre, kurios patyré jvairiausias modifikacijas, bet nepra-
rado pagrindinio traukos centro, t. y. teocentrizmo. Siuo pozitiriu néra
tiek svarbis strukttiriniai muzikos poky¢iai, kai monodija pakeité hete-
rofonija, radosi polifonija bei homofonija, zanru ir stiliu jvairove, stebi-
nanti neissenkama gausa ir moderniaisiais laikais.

Kadangi darome prielaida, jog apvalomasis ir transcenduojantis
muzikos poveikis — ne pacioje jos faktiiroje, formoje, iSraiskos priemo-
nése, t. y. antriniuose elementuose, o uz ju (prisiminkime Abhinava-
guptos teiginij, kurios esmé ta, kad estetinio rasa iSgyvenimo Saltinis
slypi antlaikinéje ir anterdvinéje plotméje, i kuria universalizuotos emo-
cijos budu gali patekti deimpersonalizuota klausytojo samoneé), ir nuo
kompozitoriaus talento ar genialumo ir inspiracijos lygmens priklauso
sugebéjimas rasti butent ta forma ar medziaga, kuri emocijomis padéty
geriausiai atskleisti norima idéjq ir atlikti muzikai bidinga misija, t. y.
isreiksti Zzmogaus santyki su anapusybe, tai Siam pozitiriui artimiausi tie
muzikos teoretikai, kurie priklauso vadinamajai minétai idealistu, o ne
formalisty ar empiriky kategorijai, ir todél atsistoja i viena greta su Zy-
miausiais rasa teorijos salininkais.



Taciau $j skirstyma reikétu laikyti tradiciniu, tik siandien tapusi
reliatyviu. Be to, daznai iracionalia vadinama klasikiné indy muzika ir
menas nepaprasty sudétingumo, isSbaigtumo ir darnumo aukstumuy pa-
sieké butent dél proporcingo racionaliu bei intuityviy elementu derini-
mo, ir jei jau aukstasis indy menas gali kuo bati kaltinamas, tai tik tuo,
kad sugebéjo islaikyti orientacija i buitiniam (empiriniam) protui ne-
prieinama teofanijos lygmeni.

Jozé Luizas Martinezas teigia, kad ,nuolat pleciantis fizinei ir pro-
to visatai, muzikos visata taip pat pleciasi. Todél tiesos, kurias muzikinés
zvalgybos mokslai atranda, yra laikinos, provizinés, nes muzikinio tyri-
mo procesas yra atviras, nuolatinis ir begalinis” (32, p. 5, zr. interneto
tinklalapj martinez@pucsp.br). Semiotinis metodas taip pat yra vienas is
daugelio. Taciau net ir nejvelkant tyrimo proceso i tam tikra koduy siste-
ma yra akivaizdu, kad muzika geba isizenklinti ir tai yra jos fundamen-
talus zymuo. Todél ir svarbu issiaiskinti, ka tas zenklas simbolizuoja
arba reprezentuoja. Antai rasa, ethos ir Affektenlehre teorijas Martinezas
priskiria reprezentacinés muzikos sri¢iai, o 74ga ir visas Richardo Wag-
nerio kompozicijas laiko simbolinémis sistemomis?. I$ tiesy muzikos
analizeé (jos pragmatinis aspektas) ne tik padeda issiaiskinti, kaip ji
reprezentuoja kokia nors idéja, bet ir ka reprezentuoja. Masu laikais
isigaléjusi pozityvistiné tiriamoji muzikologijos kryptis vienareiksmis-
kai nagrinéja paskirus muzikos reikinius, nesusiedama ju i visuma,
taciau savo teiginius pateikia kaip baigtinius ir negincijamus. Todél i jos
akiratj patenka tik jai suprantami ir isSifruoti pasiduodantys muzikos
reiskiniai. Emocijos, intuityvus pradas, virsracionalios biisenos atmeta-
mos kaip ,antrartsiai” tyrimo objektai. Vis délto galbtt reikétu kalbéti
ne apie tiriamojo objekto netinkamuma, bet tyrimo metodo pajégumo
laipsni. Baitent integralus tyrimo metodas sudaro prielaidas apsisaugoti
nuo persvaros j viena ar kita puse.

Afekty teorijos ribotumai. Matthesonas, vienas pagrindiniu afek-
ty teorijos ir i3 viso baroko epochos teoretiku, mégino atmesti funda-
mentalias ir universalias sistemas, sukurtas iki XVII a. ir ,,i$ naujo” sukur-
ti muzikos teorija, taciau — paradoksalu — nepripazino jos kaip mokslo;
kai kurie teoretikai, Gottfriedo W. Leibnizo minties paveikti, pernelyg
sureiksmino ,pasamonine”, tamsiaja ir iracionalia muzikos puse. Tuo
tarpu Leibnizas teigia, kad ,muzika suteikia mums pasitenkinima, nors
grozis nesusideda tik i$ skaiciy santykiu, ritmo skai¢iavimo ir skamban-
¢iy ktiny virpesiu, pasikartojanciy tam tikrais laiko tarpais, skaiciavimo,
kurio mes nepastebime ir kurj masuy siela be paliovos atlieka” (51, p. 197).
Sis sakinys nepasako nieko, kas galéty paneigti muzikos racionaluma,
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juo labiau, kad kitoje vietoje Leibnizas sako: ,Muzika yra aritmetinés
sielos pratybos, kuri save iSskaiciuoja, pati to nezinodama” (Ten pat).

Siauras, formalus kai kuriu teoretiky pozitiris Iémé ir tai, kad afek-
tu teorija ne syki susikompromitavo, pernelyg iSpisdama iSoring jaus-
mo puse, virsdama léksta, sentimentalia, pavirsutiniska ir juokinga bei
paskatino kai kuriuos teoretikus, taip pat Matthesona su Kuhnau $ia
tema rasyti parodijas. Ta¢iau pati baroko epocha nestokojo iSorinio bliz-
gesio, puosnumo ir nesaikingumo, ir Matthesonas jos esme iSreiske itin
taikliai, sakydamas, kad ,visas gyvenimas yra didelis teatras”.

Matthesonas leido pirmaji Europoje muzikos kritikos Zurnala, o
savo veikaluose, ypac studijoje Der vollkommene Capellmeister (,Tobulas
kapelmeisteris”, 1739) ypac iSsamiai nagrinéja emociju rysi su muzikos
iSraiskos priemonémis (dziaugsma isreiskia dideli intervalai; litidesj —
mazi; pykti — harmonijos siurk$tumas derinamas su greita melodija;
uzsispyrima — kontrapunkto kombinacijos su visiskai nepriklausoma
(obstinatine) melodija ir pan.; taip pat afektu pagrindu klasifikuoja-
mos tonacijos, Strichai ir tempai). Kadangi afekty teorija buvo taikoma
tiek kompozitoriams, tiek atlikéjams, jis nesyksti patarimu vieniems ir
kitiems. Pagaliau jo garsioji formulé ,visa, kas jvyksta be pagirtiny
afekty [muzikoje], galima laikyti nieku, kurianc¢iu nieka ir reiskianciu
nieka”, tapo baroko epochos motto. Nenuostabu tad, kad Matthesono
pazitros stipriai veiké muzikos pasaulio protus ir tam tikra prasme
nubrézé jau minétaja takoskyra tarp idealistinés ir empirinés bei racio-
nalistinés tradicijos. Galbut kaip tik délto, prieSingai nei rasa teorija,
Affektenlehre niekada nebuvo iSplétota i visapusiska ir iSbaigta teorija,
todél ir liko XVII-XVIII a. savastimi, o vélesnés aliuzijos i ja tegali biiti
isties retorinio pobudzio.

Rasa ir afektu teoriju skirtumai. Vis délto retorikos ir ypac orna-
mentikos studijos savo preciziskumu kone prilygo sanskrito gramatiku
ir alamkariku traktatams (E Couperino Grojimo klavesinu menas ir kt.), o
afekty teorijos bei retorikos rysys jau XV a. buvo lemiamas veiksnys.
XVII a. §i sasaja issirutuliojo i butinybe muzikai siekti stilistinés vieno-
vés, grindziamos afektu, arba idealizuotu emociniu baisenu, ir suza-
dinti klausytoja. Todél muzikantas buvo lyginamas su oratoriumi. Ta-
¢iau, kaip jau minéjau, $i koncepcija didzia dalimi buvo racionalisti-
né ir objektyvi, nelygintina su estetiniu XIX a. spontaniskos, emocio-
nalios kiirybos poreikiu, ir baroko kompozitoriai kiekvieno kiirinio
emocinj turinj karé i$ visy jam prieinamuy israiskos priemoniuy, o i§
klausytojo lauké tokios pat racionalios izvalgos, mokéjimo skaityti
reikSmingus ,zenklus”, atpazinti muzikines-retorines figiras. Todél,



skirtingai nei rasa koncepcijoje, kurios esminis bruozas yra universali- ~ 389
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tes’as, Francis Baconas ir Leibnizas. Descartes’o Les passions de I'dme (,Sie- ~ MUZIKOS ESTETIKAI
los aistros”, 1649) ir Musicae compendium (,Muzikos kompendiumas”,

1650) ypac veiké to meto estetines paziiiras, nes buvo manoma, jog jis

racionaliai, moksliskai paaiskino fiziologine aistru (passions), ju audrin-

gu issiliejimu prigimti ir paaiskino objektyvia emociju kilme. (Kad aist-

ra, afektas, lot. affectus, atitinkantis gr. pathos, — zodis, reiskiantis smarkia

emocing reakcija, susijaudinima —labai riipéjo jausmingam baroko am-

ziui, liudija ir specialaus muzikos zanro — pasijos — atsiradimas).

Zinoma, Descartes’as tyrinéjo matematinius muzikos désnius ir
psichofiziologinius reiskinius, muzikos jtaka zmogaus temperamen-
tui ir psichikai, taciau i$ esmés tai nebuvo nauja. Veikiau Apsvietos
amziuje Sie tyrimai buvo traktuojami perdém nattralistiskai.

Rasa ir afekty teoriju bendrumai. Kur kas gilesnj poziiirj i afek-
tus pateiké Giulio Caccini traktate Le nuove musiche (,Naujoji muzi-
ka”, 1601/2), kur muzikos tikslas yra sieloje suzadinti afektus ('di muovere
Uaffetto dell’animo’), Werckmeisteris, matematinius apskai¢iavimus me-
gines derinti su retorine afektu koncepcija, Marinas Mersenne’as, veika-
le Harmonie universelle (,Visuotiné harmonija“, 1636) kalbéjes apie muzi-
kos gebéjima isreiksti visus sielos judesius ir islaikes antikinj kosmolo-
ginj bei teologinj poziiri, ir Athanasius Kircheris, teses Mersenne’o tra-
dicija bei pasizyméjes is tiesy enciklopedine erudicija. Galbut tai, kad
jis, bidamas jézuitas, kartu buvo ir Zymus orientalistas, studijaves Ryty
kalbas ir egiptologija, léme jo teorijos integraluma bei visapusiskuma.
Savo veikale Musurgia universalis (,Visuotiné miuzurgija“, 1605) muzika
jis laiko mokslo disciplina ir logiskai ja sistematizuoja.

10-yje knygu Kircheris analizuoja visus muzikos aspektus (tai rodo
ju pavadinimai: Fiziologika, Filologika, Aritmetika, Geometrika, Organika,
Melotetika, Diakritika, Mirifika, Magika ir Analogika). Kircheris jvedé nauja
savoka muzikos magnetizmas, kuris reiskiasi tuo, kad muzika su nenugali-
ma jéga traukia zmogaus siela ir stumia j afektus. Afekty yra 8, o ju atspal-
viy — nesuskaiciuojama daugybé. Tai troskimas (4mor), liidesys (¢7istitia),
drasa (audacia), susizavéjimas (firor), santirumas (temperantia), pyktis (in-
dignatio), didingumas (gravitas) ir $ventumas (religio). Si Klasifikacija ana-
logiska su Bharatos pagrindiniu emociniy bukliy (sthayi-bhavy), jas atitin-
kanciu rasa ir pereinamuju jausminiv bakliy (vyabhicari-bhavy) klasifika-
cija (8 pagrindinés rasa ir maziausiai 49 pagalbinés bhavos), tac¢iau nors
emocijy skalé sutampa nevisiskai®, panasumas vis tiek yra reikSmingas.
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Priklausomai nuo nevienodo traukos stiprumo, ,dvasia tai kyla,
tai krinta, tai visiSkai atsipalaiduoja arba vél isitempia ir dél harmoniniu
garsu permainy i$gyvena jvairius poky¢ius” (51, p. 194). Cia panadu i
Bharatos formuluote: ,Rasa kyla i$ jausmuy suzadinimo veiksniu, jaus-
my pozymiy ir kintamy nuotaiky derinio” (7, p. 55). Be to, Kircheris,
Kklasifikuodamas afektus, nurodo salygas, kuriomis sukeliamas didZiau-
sias afektas, t.y. tinkamas laiko, vietos, paros meto ir metuy laiko pasirin-
kimas. Tai taip pat yra svarbios salygos rasa’i patirti.

Johannes'as Walteris straipsnyje Affekten pateikia trumpa apibrézi-
ma: Zodis ,afektas” reiskia dvasini iSgyvenima”. Ir toliau: ,Kircheris
bei kiti pateikia Sias afektu btisenas: meilés, kancios, dziaugsmo, pykcio,
uzuojautos, baimés, drasos ir nuostabos; visi $ie jausmai gali bati is-
reiksti muzika” (51, p. 255). Man regis, kad pirmoji citata itin tiksliai,
kaip koks aforizmas, isreiskia pacia Affektenlehre doktrinos esme ir visis-
kai atitinka rasa kaip dvasinés blisenos (citta-vrtti) apibrézima.

Deja, Matthesonas kritikavo Kircherij uz tariamai pasenusia teori-
ja, pliekeé ,grynuosius algebrininkus”, juokeési is ,chimerinés antikos”
galininkuy ir ypac arsiai pasisaké pries matematika: ,Matematika negali
buti muzikos siela ir $irdis”; ,matematika sudaro nedidele dalj to, kas
apskritai yra muzika”, ,tikrasis muzikos grozis prasideda ten, kur bai-
giasi matematika” ir pan. Susidaro jspaidis, kad Matthesonas stengiasi
reformuoti afekty teorija kritikuodamas pirmiausia tuos, kurie ja dar
graiky pavyzdziu jvardija ne tik rimtu mokslu, bet ir priemone taurinti
dvasia. Jis protestavo prie$ muzikos pavertima tiksliuoju mokslu, pana-
siuilogika ir matematika, nes tai esa nesuderinama su muzikos kilme,
kuri reikalauja iSraiskos laisvés. Jam rtipéjo pirmiausia zmogaus aistros
ir ju perteikimas, todél ir emocijos Matthesonui veikiausiai nebuvo in-
tegrali estetinio iSgyvenimo dalis, kurio tikslas yra perzengti bet koki
asmeniskuma bei subjektyvuma. Tuo tarpu tiek sanskrito teoretikai, tiek
Pitagoro tradicijos salininkai zmogaus aistras vadino tik priemone Ze-
majai zmogaus prigim¢iai sutaurinti, dél to jos turi buti perkeistos, rafi-
nuotos ir atitikti grieztas komponavimo taisykles, t.y. jokiu badu nelikti
savitiksliu, spontaniskai pasireiskianc¢iu pradu.

Afektu reiksme J. S. Bacho kiirybai. Afektams sukelti buvo pasi-
telkiamos muzikinés-retorinés figiiros. Kai kuriu muzikology nuomo-
ne, jos nebuvo stereotipizuotos, tarsi Wagnerio leitmotyvai, t. y. joms
nebuvo suteikiamas biitent tas, o ne kitas emocinis turinys, kaip buvo
manoma anksciau, bet dazniausiai naudotos pagrazinti, ,dekoruoti”
muzikos audini, suteikti daugiau galantiSkumo bei dramatizmo - pa-
nasiai kaip puosni kalba oracijoje; kiti, priesingai, mano, kad jos buvo
naudojamos samoningai (24, p. 269).
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tekttiros santyki: ,garsu tobulumas atskleidziamas skaiciais. Ir vice ver- ~ MU#KOS ESTETIKAT
sa, visi paprasti numeriy ratios gali buti isivaizduojami kaip garsai.

Keplerio sferu harmonija, kaip ir harmoningai ,skambanti” architek-

tara, pagrista $ia nuostata: jei matomos statinio proporcijos gali buiti

iSreiksStos paprasta sveikuy skaiciu ratios, tai Sie santykiai gali biti gir-

dimi ir matomi kaip ,akordai”. Palladio daznai ,komponavo” savo

statiniy pamatus kaip savos riisies muzika. Pagal $ia teorija, muzikoje

harmonija remiasi tuo paciu principu, kaip aukso pjivis architekta-

roje. Abu menai veikia Zmoniu sielas ir protus savo paprastu, nattira-

liu santykiy reiksmingumu” (Ten pat).

Panasiai Pitagoro tradicija tesia ir Davidas Hamphreys'as, kuris
1984 m. skaitytoje paskaitoje teigé, kad J. S. Bacho Goldbergo variacijas
vienijanti idéja — tai alegoriné veikalo struktiira, reprezentuojanti ky-
lancia skale pagal 9 Ptoleméjaus kosmologijos sferas. Siuo teiginiu jis
meégina diskredituoti muzikos istoriky nuomone, kad variacijos repre-
zentuoja grynai muzikine schema. Filosofija ir geometrija Hamphre-
ys'as sieja su Bacho afektu teorijos suvokimu, regédamas jo sklaida is-
raiSkos priemonése. Bacho kiiryba yra ypac tinkama tyrimu sritis, nes ji,
kaip zinome, integravo beveik visas esmines to meto tendencijas tiek
formos, tiek turinio prasme (iSskyrus operos zanra). Be to, visiskai ne-
abejotina, kad Bachas buvo afekty teorijos Salininkas. Jam muzika buvo
ne tik fiziné afekty israiska, bet ir pakluso tiems patiems kosmosa val-
dantiems désniams. Bacho mokinio, filosofo, matematiko ir muzikanto
Lorenco Mizlerio zodziais, jam muzika buvo ,skambanti matematika”.
Be to, visuotinai zinomas Bacho religingumas (kiekviena kiirini jis pasi-
rasydavo inicialais SDG (Slové Vienatiniam Viespaciui), t .y. manuskrip-
tus dedikuodavo Dievui). Jis buvo jsitikines, jog muzika ,skirta Dievui
slovinti, iSreiksti savaji paklusnuma ir irdziy dékinguma”.

Timothy A. Smithas Siuo aspektu nagrinéja Das Wohltemperierte
Klavier. Jis sako, kad jau pats pavadinimas — gerai temperuotas klavy-
ras —nurodo, jog 48 preliudai ir fugos buvo parasyti norint parodyti
afektu pakopas, kurios gali buti pasiektos ,gerai temperuota” skale
(44, p. 1). Sie afektai kyla, pasak Harnoncourto, ,i$ {vairiy stipriy jtam-
pu, sukuriamy intonacijos, kurios is C-dur centro toldamos stipréja ir
yra jauciamos kaip graziu, be jtampos tonacijy F-dur, G-dur ilgesys”.
Panasiai ir ragoje itampa sukuriama nutolimu nuo sadjos.
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Martino Lutherio doktrina, theologia crucis, atsispindi ir muzikoje,
kur muzikinis simbolis jungiamas su tariamai nesusijusiu tekstu. Mat
Sios doktrinos esmé — suteikti tvirtybés nesant savaji kryziu, kuri ateina
per gilia Kristaus kancios kontempliacija, jo kancios, pasijos, iSgyveni-
ma. Todél Bacho, imant jo muzika kaip paradigma, reiksmiy laukas in-
tensyviai religingas, taciau, remdamasis asmeniniu santykiu su Dievu,
jis iSreiSkia universalizuota savo amziaus pasauléjauta. Jis meistriskai
naudojosi, Smitho zodziais, ,tonalinémis morfemomis”, pavyzdziui, cir-
culiatio, pasak Kircherio (Musurgia universalis), manierizmu, reprezen-

tuojanciu arba Dievg, arba Saule.

4 pav.
Circulatio
Bosas

Feuti I = 2 - S AW I TP A
N AT
A M T LT
— i 8 1

Hrew — —  zes, des Hrevae Stamm

BWV 4: Christ Lag in Todesbanden. Imta is:
http://jan.ucc.nau.edu/ tas3/pubs/circ/circulatio html, p. 1.

Smithas mano, kad Bachas ne tik tai zinojo, bet ir naudojo Jézaus
(arba Kryziaus) vaizdiniui. Todél circuliatio yra ir tropas. Neatsitiktinai
daugelyje viety $is tropas sutampa su zodziu Kreuz, o Sv. Mato pasijoje
8iq figtira Bachas jpina net savo varda. Si menines idraiskos priemone
simbolizuoja mirties pergaléjima, prisikélima ir amzinaji gyvenima —
auksciausia baroko epochos dvasinj ideala ir Affektenlehre principa.

Ontologinis rasa, ethos ir afekty teoriju pagrindimas, kaip lemia-
mas estetinio poziiirio ,toliaregiskumo” veiksnys. Kiekvienoje i$ iy
teorijy matyti ontologinis aspektas. Jei indai siekia visisko issivadavi-
mo, ir auksciausia estetinio pasitenkinimo forma jiems yra grozis, kaip
~begaliné, nesusaistyta ir nenusakoma” palaima, igavusi rasa pavidala
ir prilygstanti jogos patyrimui, graikams katharsis neatsiejamas nuo eti-
niy tiksly (Zmonés gyvena ir kencia panasiai kaip Dievai), kai svarbiau-
siu skatuliu tampa apoloniskasis pradas, tai afektu teorija smelkia risti
liuteronybés dvasia. Atrodo, jog afekty teorija, kuri niekada nebuvo
universali teoriné sistema, o jos reikalavimai ivairavo priklausomai
nuo muzikos kiirinio zanro ir paskirties, nebuvo siekiama perzengti
zmogaus bities trapumo cia ir dabar, ja sudievinti. Tiek sakralinés,

tiek pasaulietinés muzikos atveju ji veikiausiai tik nurodo krypti i



anapusybe, peréjima i$ ,asary pakalnés”  pomirtini pasauli, kuriame
viename jmanomas transcendentinis gestas. Tac¢iau kriksc¢ioniskoji
mistiné tradicija ir muzikos bei apskritai viso meno galia afektais
sukelti palaimos biisena liudija, kad net ir ,virtualiai projektuoja-
ma”“ perkaita gali baiti grozio pavidalu iSgyvenama muzika kuriant,

perteikiant ar jos klausantis, jei tik pa-
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vyksta pasiekti depersonalizuota tapaty- h
bés su Auksciausiuoju, arba vienu kuriuo B
i§ Sv¢. Trejybes aspektuy, biisena.

Baroke afekto itvirtinimas siekia is-
naudoti ji iki paciu krastutiniy ribu, at-
skleisti kuo nuodugniausiai, ir GTK yra pa-
vyzdys to, kad kiekvienas afektas buvo is-
naudotas kiek jmanoma, o klasikinéje in-
du muzikoje buvo ir yra remiamasi kito-
kiu metodu. Zinome, kad Abhinavagupta
atsisake rasa, kaip hiperbolizuoto jausmo,
sampratos. Rasa jam yra ne pats jausmas, o

jo koreliatas. Ji pasiekiama ne emociju hi-

perbolizavimu, bet universalizavimu, jose
slypinciomis gunomis (kokybémis) ir ki-

tomis priemonémis, jausmines bukles pa-

incilTH
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dedanc¢iomis transformuoti. Cia vienodai
svarbus ir kairéjo, ir perteikéjo, ir suvokéjo iSprusimas. Ragoje rasa yra
perteikiama nada-maya riipa, t. y. garsine forma, atitinkancia tam tikra
emocija, kuri simbolizuoja nuzengusia dievybe (svaranam devatam).
Tad rasa iSgyventi galima tik sakraliniame (alaukika) aukstosios muzikos
lygmenyje (kuris néra tapatus religiniam). Ji ragaujama kaip dieviskasis
nektaras, esencija, mégaujamasi jos nezemisku aromatu. Rasa yra vienas
dievystes raiskos Zeméje aspektu, jos iSgyvenimas tapatus pagrindiniy
dvasiniy tiesu, iSdéstyty upanisadose, suvokimui. Rasa kaip doktrina ne
tik ima ethos bidinga jausmuy suvaldymo, apvalymo ir harmonijos sieki-
ma, pranoksta Affektenlehre isliekanti vakarietiska gério ir blogio, tamsos
ir $viesos kovos dualizma, bet ir sukuria visiskai transformuota dvasine
biiseng, kurioje nebelieka nei kiirinio, nei atlikéjo, nei klausytojo (ziti-
rovo), iSnyksta laikas ir erdvé, visa tai, kas priklauso iliuziniam majos
pasauliui — busena, kuri tolygi moksai, visiSkam issilaisvinimui i$ juti-

minio pasaulio potyrio lygmens.

Rasamandala: Mewar
apie 1625-1680
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Isvados. Rasa, ethos ir afektu teorijos skleidési ne vienu metu ir
apibudino skirtingu kulttiry pasauléjauta. Jose galima jzvelgti tai, kas
Ryty bei Vakary civilizacijas skaldo, ir tai, kas jas jungia. Sios klasikinés
sistemos skiriasi istoriskai susiklos¢iusiomis filosofinio, religinio ir es-
tetinio suvokimo paradigmomis, metodais ir teorinio pagrindimo isto-
bulinimo laipsniu, ta¢iau esminiai ju aspektai sutampa: svarbiausias
jrankis, siekiant sukelti stipru muzikos poveiki — jausmas, emocija, ta-
¢iau ji téra priemoné suzadinti, perteikti ir iSgyventi dvasine biisena,
harmonizuojancia visa psichofizine Zzmogaus saranga, o priklausomai
nuo inspiracijos ir paveikumo lygmens - ja transcenduoti. Taciau rasa ir
siandien lieka veiksminga teorija bei tesia tikstantmete indy klasikinés
estetikos tradicija, o ethos ir Affektenlehre kaip svarbiausios estetinés te-
orijos gyvavo tam tikrais laikotarpiais praeityje.

Vis délto emotyviné muzikos samprata Vakaruose nebuvo niekada
visiskai iSnykusi, ji amziams bégant iSgyveno ne viena virsma, patyre
jvairiy transformaciju, kartais nueidama ,i pogrindi”, o kartais isgyven-
dama renesansa ir tapdama svarbiausia kiirybos atrama. Emocijos tebéra
aktualus muzikos tyréju mokslo objektas — tai liudija $iam klausimui
skiriamos tarptautinés konferencijos, naujai besiformuojancios muzi-
kos estetikos kryptys, taip pat ir komparatyvinés Ryty ir Vakary estetinio
paveldo studijos. Asimiliuodama auks¢iausius Rytu kulttry pasieki-
mus Vakary kultiira gali atnaujinti ir kiirybingai plétoti savaja tradicija.
Ne iSimtis yra ir rasa koncepcija, kurios turtingumas, integralumas ir
universalumas sitilo idomia tokios pacios ateities estetinés sampratos
alternatyva.

ISnasos

* Apie Ernesto G. McClaino, Alaino Daniélou jzvalgas dél indu muzikos jtakos
graiku kultiirai per pitagorietiSskaja tradicijq rasiau straipsnyje ,Ar reikalingos Lietu-
vai muzikinés kultairos studijos?”, Liaudies kultiira, 2000, Nr. 2, p. 6-7.

2 Martinezo nuomone, rasa’os yra universalios emociju kategorijos. Raga-bhava-rasa
triadai bidingas testinumas, idéja, itin svarbi visai Indijos kulttirai. Kryptingas, testi-
nis simbolio plétojimas turi biiti atitinkamai suvokiamas, todél mégavimasis emocijo-
mis indu muzikoje paradoksaliai yra racionalus veiksmas (J. L. Martinez, ,Musical
semiosis and the rasa theory”. Musical Semiotics in Growth, Finland, 1996, p. 112).

3 Natyasastroje sthayi-bhavos yra $ios: 1) meilé (rati), 2) dziaugsmas (hdsa), 3) sielvartas
(Soka), 4) pyktis (krodha), 5) vyriSkumas (utsiha), 6) baime (bhaya), 7) pasibjauréji-
mas (jugupsd), 8) nuostaba (vismaya). Rasa: 1) erotiné (srngara), 2) linksmybes (hasya),
3) uzuojautos (karuna), 4) itazio (raudra), 5) herojiné (vira), 6) isgascio (bhayinaka),
7) neapykantos (bibhatsa), 8) nuostabos (adbhiita).
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