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RASA, ETHOS IR AFEKTØ TEORIJA:
EMOCIJØ SVARBA RYTØ IR VAKARØ
MUZIKOS ESTETIKAI

Mëginti  lyginti muzikos teorijas, kurioms atstovauja skirtingø
geografiniø ir kultûriniø regionø estetinë mintis ir kurios remiasi
skirtinga terminologija, yra nelengvas, jei ne visai neámanomas uþ-
davinys. Taèiau dabartiniame pasaulio kontekste, kai tos kultûros vis
labiau suartëja, o geografinës sàvokos tampa vis reliatyvesnës, ðis dar-
bas susilaukia nemaþa ðalininkø, juolab kad ima aiðkëti, jog tolesnë
kultûrinë izoliacija tarp dviejø sàlygiðkai vadinamø Rytais ir Vakarais
civilizacijø nebëra ámanoma. Civilizuotam ir kultûringam protui ap-
skritai yra bûdingas polinkis ieðkoti sàlyèio taðkø, mëginti iðryðkinti
tai, kas tas civilizacijas ir kultûras jungia, o ne skiria. Tai bene vienin-
telis bûdas, garantuojantis sëkmingà dialogà. Panaðiai màsto þymus
rusø indologas, sanskritologas Pavelas Grinceris, indø klasikinës mu-
zikos estetikos tyrëjas Edwinas Gerow, kuriø moksline mintimi ir ypaè
tolerantiðko màstymo principais remiuosi daugiausiai, bei nemaþa ki-
tø dabarties mokslininkø.

Graikø mokymo apie ethos sàsajos su indø filosofine rasa kon-
cepcija. Pirmiausia galime daryti prielaidà, kad net ir senovëje vyko
nemenki ávairiø kultûrø savitarpio mainai1 . Yra pripaþinta, kad esteti-
në afektø teorija, vok. Affektenlehre, iðsiplëtojo graikø estetinës muzikos
teorijos ethos pamatu sykiu su racionalistinës filosofijos ir psichologijos
raida XVII�XIII a., o ði savo ruoþtu buvo sukurta Rytø estetikos pamatu,
kurios centre � rasa doktrina. Vëliau iðtisà tûkstantmetá graikø moky-
mas apie etosà (gr. paprotys, bûdas), arba, pasak Aristotelio, etines mu-
zikos savybes, sukuriamas psichinës energijos, perteikiamos garsais
(garsø ethos) buvo esminis muzikos estetikos tyrimø objektas ir svarbiau-
sia problema. Kaip ir rasa teorija, ethos apëmë ne tik muzikos teorijà, bet ir
filosofijà, literatûrà bei visuomenës mokslus, nes muzika graikams buvo
bendro iðsilavinimo � meninio, intelektinio, dorovinio � pamatas. Ne-
ámanoma suvokti afektø teorijos, nesuvokus kertiniø graikø estetikos
principø, todël lygia greta nagrinësime ethos sampratà.

Bûtina paþymëti, kad iki helenistinio periodo graikø estetinë sam-
prata ne itin skyrësi nuo indø (ypaè vadinamasis mitologinis periodas),
o geriausi estetikos darbai buvo paraðyti klasikiniu antikos laikotarpiu
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(iki IV a. pr. m. e.), kurio þymiausias atstovas buvo Pitagoras, sukûræs
pagrindinius muzikos estetikos principus. Kaip tik Jamblicho veikale Apie
Pitagoro mokyklà svarbiausià vietà uþima Pitagoro mokymas apie kathar-
sis, dorovinæ ir praktinæ bei gydomàjà muzikos reikðmæ. Platonas buvo
Pitagoro tradicijos tæsëjas, taèiau ávedë asmeninæ patirtá, pabrëþë jausmø
svarbà ir estetiná aspektà (mokymas apie pasigërëjimà, arba mëgavimàsi
tuo, kas graþu � principas, esminis ir rasa doktrinoje, ir Affektenlehre).

Neigdamas tuðèià malonumo siekimà, Platonas kalbëjo apie gro-
þio ir tiesos atitikimà bei akcentavo gyvà þmogaus santyká su fundamen-
taliàsias bûties tiesas iðreiðkianèiu menu, kur suvokimo centras yra ðir-
dis: �Muzika ásiskverbia á þmogaus ðirdá ir jà vis labiau jaudina�� Indi-
jos metafiziniu ir scholastiniu poþiûriu (B®hadaranyaka upaniÿada) ðirdis
taip pat yra mistinë erdvë, tolygi paèiam Pradþiapaèiui, Brahmanui,
kurioje þmogus gali iðgyventi visokeriopà pilnatvæ, estetiniu poþiûriu �
groþá. Vienas didþiausiø X a. indø scholastø Abhinavagupta teigia, kad
iðgyvenanèio rasa þmogaus ðirdis tampa �skaidri kaip veidrodis, ir jis,
pamirðæs visus þemiðkus rûpesèius, patiria pasitenkinimà�. Vadinasi,
katarsis ir rasa yra ið esmës panaðûs reiðkiniai � tai �irdyje i�gyvenamas
dvasinis potyris, kuris remiasi jausmais.

Senovës indams bei graikams buvo bendras ir mokymas apie pa-
mëgdþiojimà, mimçsis (þr. Bharatos Nâtyaúâstra), vëliau � Renè Decar-
tes�o mokiniui Marinui Mersennes�ui, Apðvietos amþiaus teoretikams
Jean-Jacques�ui Rousseau, Johannesui Matthesonui ir kitiems, taèiau
Platonas kalbëjo apie �amþinø idëjø� pamëgdþiojimà, o Aristotelis ir
enciklopedistai � gamtos bei þmogaus bûties dalykø vaizdavimà meno
veikaluose. Ði takoskyra atsispindëjo ir afektø teorijoje. (Be to, vëliau ðis
mokymas tiek oriento, tiek oksidento ðalininkø buvo atmestas kaip pa-
senæs). Taigi Pitagoras ir Platonas iðplëtojo integralià estetikos sampratà,
o Aristotelis pateikë gerokai empiriðkesnæ ir siauresnæ, sukritikavæs Pi-
tagorà dël matematiniø santykiø ir skaièiø kaip muzikos pagrindo bei
ávedæs mokymà apie harmonijà, iðreiðkianèià dialektikà; ðios dvi kryp-
tys paskatino idealistø ir empirikø dialogà, kuris tæsiasi iki ðiø dienø.

Derminë simbolika ir emocinio iðgyvenimo ypatybës. Taigi grai-
kai iðplëtojo tikslià etiniø muzikos savybiø klasifikacijà, apimanèià
akustikà ir matematinius parametrus, dermes, ritmà, melodikà, instru-
mentus, iðskirdami ið jø tuos, kurie labiausiai tinka vyriðkai, herojinei
asmenybei ugdyti. Visi màstytojai be iðimties (Plutarchas, Lukianas, He-
raklidas Pontietis ir kiti) pirmenybæ teikë dorinei dermei (VI aukðtas
laipsnis), kuri esanti apoloniðka, �vyriðko charakterio� (Aristotelis) ir �ið
tiesø helenistinë harmonija� (Platonas).
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Pasak Aleksejaus Losevo, ði dermë, nors ir liûdna bei mums skam-
banti kaip minoras, buvo pagrindinë ir pasiþymëjo pastovumu; ja rë-
mësi kitos dermës, kurios net keisdavo savo etosà vien priartëdamos
prie jos (31, p. 84�85). Ir èia Losevas aptinka fenomenà, kurá pabrëþia ið
esmës visos emotyvinës doktrinos: liûdna dermë arba tonacija (taip pat
ir jà atitinkantis tekstas) tam tikru bûdu transformuoja vyraujanèià emo-
cinæ bûsenà (nuo baimës iki pykèio) á pasitenkinimà ir dþiaugsmà. Tad
ir graikams �dorinë dermë visada buvo gyvumo, dþiaugsmingumo, pa-
sitempimo ir net karingumo iðraiðka, � sako Losevas. � Kilnus santûru-
mas ir net liûdesys neapleidþia graiko net ir tada, kai jis linksminasi,
kada narsiai kuria gyvenimà, kariauja ir herojiðkai mirðta� (Ten pat).
Analogiðkai �ácentrinamos� emocijos ir rasa, ir afektø teorijose. Rasa
koncepcijà, pradedant Bharata (IV�VI a.), formulavo s�õkhya, ny�ya ir
ved�nta mokyklø scholastai, o tobulumà ir iðbaigtumà ji pasiekë ·nan-
davardhanos ir Abhinavaguptos veikaluose (X a.), muzikos srityje �
��rngadevos Sang�ta-ratn�kara (XIII a.). Visi jie taip pat nagrinëjo pagrindi-
nius estetikos principus � j�ti ir r�ga (derminius modusus ir garsaeilius),
svara (garsà, jo prigimtá), t�la (ritminá ciklà, laiko matà), guõa (kokybæ),
aptarë indriya (pojûèiø organus) ir jø santyká su rasa, emocijomis iðgyve-
nama transcenduota dvasine bûsena. Kaip ir graikai, indai pabrëþë visø
sandø darnos, arba harmonijos, svarbà, bûtinybæ tinkamai atskleisti vie-
nà kurià emocijà taip, kad ji taurintø dvasià ir, be kitø, atliktø gydomàjà
funkcijà (vadinasi, ir etinæ). Ádomu tai, kad daugelis senøjø r�gos kano-
no meistrø pagrindine laiko þ®ng�ra (erotinæ) rasa, o ne v�ra (herojinæ)
kaip graikai. Geriausiai ji atskleidþiama seniausiomis bhairav� (�roha II,
III, VI ir VII þemas laipsniai) grupës r�gomis, kuriose kitos rasos ir bh�vos
(karuõa, bhay�naka ir kt.) iðryðkina esminá þ®ng�ra, nesuinteresuotos die-
viðkosios meilës, aspektà.

1 pav.

Dorinë dermë

2 pav.

Bhairav� r�ga
�roha
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Todël ðalutinë bhay�naka rasa sukelia ne baimës, bet pagarbos
(þraddh�) ir nuolankumo dievui jausmà (prapatti), kuris padeda pasiekti
tobulo neprisiri�imo (nirveda), atsitolinimo nuo pasaulio aistrø ir troðki-
mø bûklæ; taip pat ir karuõa rasa nesukelia melancholijos, sielvarto ar
gedëjimo, nevilties ir nusivylimo, veikiau prieðingai � minëtø jausmø
skatinama ji sukuria proto bûsenà, artimà ramybei. Pagal Sang�ta-darpana
ir �iva-tattva-ratnakara klasifikacijà vyriðkosios r�gos yra Bhairava, M�la-
kos(a), Hindola, D�paka, �r� ir Megha:

Dorinës dermës garsaeilá atitinka Bhatkhandes sudarytos 10 garsa-
eiliø tipø (th�t) lentelës, kuria remiasi Ðiaurës Indijos muzikos teorija,
septintàjá garsaeilá K�f� (jai priklauso Kanada grupës r�gos, atliekamos
antràjá nakties ketvirtá) ir Pietø Indijos 72 garsaeiliø tipø lentelës (XVII a.
sudarë Venkatamakhinas) 22(58) garsaeilá. Graikø teoretikams þinomas
chromatinis garsaeilis sudaro Pietø Indijos muzikos, kuri iðlaikë ar-
chajiðkesná pavidalà, baziná garsaeilá. Senovës indø bazinis garsaeilis
buvo vadinamasis Pitagoro garsaeilis ir vadinosi ÿaýja gr�ma (C); jis
diferencijuojamas �e�tojo laipsnio A (skr. Dha) paaukðtinimu arba paþe-
minimu. Daniélou nuomone, �tarp intervalø, kuriuos determinuoja fi-
zikos dësniai ir emocijø, kurias jie sukelia arba iðreiðkia, yra tiesioginis
ryðys. Tai yra pats muzikos pagrindas. Jei þinome tipà koeficiento, kuris
atitinka emocijos rûðá, ið karto galime pasakyti, kokià emocijà duotasis
intervalas turi iðreikðti vien paþvelgæ á koeficientà, kurá ji atitinka:
mums nebûtina já girdëti� (14, p. 44). Svarbiausias intervalas yra A
(Dha)=5/3, kuris �iðreiðkia jausmingumà, emocijas� (14, p. 45). Pagal jo

3 pav.

Megha r�ga
�roha

M�lakoÿ(a) r�ga
�roha



385klasifikacijà Pitagoro ðeðtas aukðtas laipsnis A+ (Dha+) iðreiðkiamas
koeficientu 27/16=33/24 ir áeina á þruti-j�ti bazinæ serijà, kuri atitinka
�aktyvias, aistringas emocijas� (14, p. 48).

Modernioje indø muzikos teorijoje pirmasis ir pagrindinis  r�gos
tonas yra ÿaýja (C), kuris, nuo XVI a. Europos muzikoje ásivyravus maþo-
ro-minoro sistemai, atitinka tonikà (pagrindiná, pirmàjá tonacijos laips-
ná). Taip pat ádomios paralelës tarp trijø teigiamø rasa ir tonø: v�ra rasa
��®ñgadevos klasifikacijoje atitinka I gamos laipsná C, arba do, þ®ng�ra
rasa � V laipsná G, arba sol, h�sya rasa (linksmybës) � IV laipsná F, arba fa:
ðie trys laipsniai atitinka tonikà, subdominantæ ir dominantæ, pagrindi-
nes funkcijas, o atitinkamos tonacijos simbolizuoja pastovø pradà ir
dieviðkumo aspektà viduramþiø, renesanso ir baroko epochose.

Ethos � afektø teorijos pamatas. Aristotelis savo Poetikoje itin daug
dëmesio skyrë katharsis�iui, kurá siejo su pasitenkinimu, pabrëþdamas
estetiná iðgryninimo afektais pobûdá: �Juk afektui, stipriai veikianèiam
kai kuriø þmoniø psichikà, ið esmës paklûsta visi, be to, poveikis skiriasi
tik intensyvumo laipsniu; pavyzdþiui, [visi patiria] gailesèio, baimës ir
entuziazmo bûsenas. [�] Tokie þmonës iðgyvena savos rûðies apsivaly-
mà, t. y. palengvëjimà, susijusá su pasimëgavimu� (51, p. 374�375). Gar-
sus ir jo tragedijos apibrëþimas: �Tragedija yra tam tikros apimties reikð-
mingo ir iðbaigto veiksmo pamëgdþiojimas kalba, o kiekviena jos dalis
savaip pagraþinta; ne pasakojimu, o veiksmu, iðgyvenant uþuojautà ir
baimæ, ji atlieka panaðiø afektø sutaurinimà� (51, p. 56). Taèiau Aristote-
lis neatskleidë sutaurinimo, arba apvalymo, prigimties, todël vëliau jà
mëgino apibûdinti renesanso poetikai ir afektø teorijos ðalininkai.

XVIII a. vokieèiø muzikos teorijos autoritetas Johannas Joachi-
mas Quantzas sako: �Oratoriui ir muzikantui bendra yra tai, kad jie
valdo ðirdis, suþadina arba nuramina aistras, klausytojà ávesdami tai á
vienà, tai á kità jausminæ bûsenà� (18, p. 139). Bûtent baroko epochoje,
ákvëpti ðvietëjiðkos amþiaus dvasios, muzikos teoretikai ir kompozito-
riai katalogizavo ir smulkiai iðnagrinëjo emocijø svarbà bei reikðmæ ir
ðià doktrinà pavadino afektø teorija: tai Athanasius Kircheris, Andreas
Werckmeisteris, Johannas Davidas Heinichenas ir ypaè Johannas Mat-
thesonas. Nors mokymas apie afektus, kaip matëme, siekia antikinius
laikus ir nenutrûkstama gija vingiuoja per visà Europos istorijà, kaip
iðsamiausia doktrina jis buvo suformuluotas Vokietijoje, o jos ekspo-
nentais tapo visoje Europoje pagarsëjusi Manheimo mokykla. Tai nu-
lemia ir ðios teorijos specifiðkumà.

Integrali pasaulëþiûra � estetinës vienovës pamatas. Rasa doktri-
na buvo iðtisus ðimtmeèius tobulinama, o pagrindiniai jos metmenys
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iðliko tokie patys: ávairiais laikotarpiais Indijos kultûrai bûdinga filoso-
fijos, religijos, psichologijos ir estetikos vienovë lëmë tai, kad rasa dok-
trinos egzegetai savo veikaluose veikiau komentavo ir papildë vienas
kità, nei áneðë kà nors nauja. Integrali indø pasaulëvoka, tokia pat inte-
grali religinë mintis ir tûkstantmetës tradicijos � pamatas rasa�i, kaip
esminei muzikos (ir ne tik) estetikos teorijai gyvuoti. Beveik nepakitusi
iðliko ir pagrindinë indø klasikinës muzikos forma � r�ga ar muzikinës
dramos rûðis � bharatan�÷yam, kuriø atlikimà galime matyti ir girdëti
ðiandien taip pat, kaip ir prieð porà tûkstanèiø metø. Tuo tarpu apie
antikinæ graikø tragedijà ar muzikà to nepasakysi; neþinome, kaip skam-
bëjo jø choras, nors ir þinome, kokiais instrumentais jie skambino, ko-
kias dermes naudojo ir pan.

Sulig krikðèioniðkàja tradicija ëmë kitëti ir visi kiti besirandanèios
europinës kultûros sluoksniai, neiðskiriant në muzikos. Ir vis dëlto mo-
kymà apie etosà galime laikyti jungiamàja grandimi: tiek, kiek gnostinë
neopitagorizmo ir neoplatonizmo dvasia, iðlaikiusi universalø pobûdá,
apvaisino metafizinæ vëlesniøjø laikø mintá ir sykiu su moksliniais trak-
tatais bei ezoterinëmis hermetinëmis studijomis pasiekë mûsø laikus
(tai liudija daugelis þymiø scholastø, nuo Boethijaus iki renesanso pro-
tø � Johanneso Keplerio, Roberto Fluddo, Marsilio Ficino ar Rudolfo
Steinerio, Victoro Goldschmidto bei kitø), tiek jis, viena, iðlaikë sàsajas
su Rytø tradicijomis, antra � iðsirutuliojo á vëlesnes emotyvines teorijas,
taip pat Affektenlehre, kurios patyrë ávairiausias modifikacijas, bet nepra-
rado pagrindinio traukos centro, t. y. teocentrizmo. Ðiuo poþiûriu nëra
tiek svarbûs struktûriniai muzikos pokyèiai, kai monodijà pakeitë hete-
rofonija, radosi polifonija bei homofonija, þanrø ir stiliø ávairovë, stebi-
nanti nei�senkama gausa ir moderniaisiais laikais.

Kadangi darome prielaidà, jog apvalomasis ir transcenduojantis
muzikos poveikis � ne paèioje jos faktûroje, formoje, iðraiðkos priemo-
nëse, t. y. antriniuose elementuose, o uþ jø (prisiminkime Abhinava-
guptos teiginá, kurios esmë ta, kad estetinio rasa iðgyvenimo ðaltinis
slypi antlaikinëje ir anterdvinëje plotmëje, á kurià universalizuotos emo-
cijos bûdu gali patekti deimpersonalizuota klausytojo sàmonë), ir nuo
kompozitoriaus talento ar genialumo ir inspiracijos lygmens priklauso
sugebëjimas rasti bûtent tà formà ar medþiagà, kuri emocijomis padëtø
geriausiai atskleisti norimà idëjà ir atlikti muzikai bûdingà misijà, t. y.
iðreikðti þmogaus santyká su anapusybe, tai ðiam poþiûriui artimiausi tie
muzikos teoretikai, kurie priklauso vadinamajai minëtai idealistø, o ne
formalistø ar empirikø kategorijai, ir todël atsistoja á vienà gretà su þy-
miausiais rasa teorijos �alininkais.
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reliatyviu. Be to, daþnai iracionalia vadinama klasikinë indø muzika ir
menas nepaprastø sudëtingumo, iðbaigtumo ir darnumo aukðtumø pa-
siekë bûtent dël proporcingo racionaliø bei intuityviø elementø derini-
mo, ir jei jau aukðtasis indø menas gali kuo bûti kaltinamas, tai tik tuo,
kad sugebëjo iðlaikyti orientacijà á buitiniam (empiriniam) protui ne-
prieinamà teofanijos lygmená.

Jozé Luizas Martinezas teigia, kad �nuolat pleèiantis fizinei ir pro-
to visatai, muzikos visata taip pat pleèiasi. Todël tiesos, kurias muzikinës
þvalgybos mokslai atranda, yra laikinos, provizinës, nes muzikinio tyri-
mo procesas yra atviras, nuolatinis ir begalinis� (32, p. 5, þr. interneto
tinklalapá martinez@pucsp.br). Semiotinis metodas taip pat yra vienas ið
daugelio. Taèiau net ir neávelkant tyrimo proceso á tam tikrà kodø siste-
mà yra akivaizdu, kad muzika geba ásiþenklinti ir tai yra jos fundamen-
talus þymuo. Todël ir svarbu iðsiaiðkinti, kà tas þenklas simbolizuoja
arba reprezentuoja. Antai rasa, ethos ir Affektenlehre teorijas Martinezas
priskiria reprezentacinës muzikos srièiai, o r�ga ir visas Richardo Wag-
nerio kompozicijas laiko simbolinëmis sistemomis2. Ið tiesø muzikos
analizë (jos pragmatinis aspektas) ne tik padeda iðsiaiðkinti, kaip ji
reprezentuoja kokià nors idëjà, bet ir kà reprezentuoja. Mûsø laikais
ásigalëjusi pozityvistinë tiriamoji muzikologijos kryptis vienareikðmið-
kai nagrinëja paskirus muzikos reiðkinius, nesusiedama jø á visumà,
taèiau savo teiginius pateikia kaip baigtinius ir neginèijamus. Todël á jos
akiratá patenka tik jai suprantami ir iððifruoti pasiduodantys muzikos
reiðkiniai. Emocijos, intuityvus pradas, virðracionalios bûsenos atmeta-
mos kaip �antrarûðiai� tyrimo objektai. Vis dëlto galbût reikëtø kalbëti
ne apie tiriamojo objekto netinkamumà, bet tyrimo metodo pajëgumo
laipsná. Bûtent integralus tyrimo metodas sudaro prielaidas apsisaugoti
nuo persvaros á vienà ar kità pusæ.

Afektø teorijos ribotumai. Matthesonas, vienas pagrindiniø afek-
tø teorijos ir ið viso baroko epochos teoretikø, mëgino atmesti funda-
mentalias ir universalias sistemas, sukurtas iki XVII a. ir �i� naujo� sukur-
ti muzikos teorijà, taèiau � paradoksalu � nepripaþino jos kaip mokslo;
kai kurie teoretikai, Gottfriedo W. Leibnizo minties paveikti, pernelyg
sureik�mino �pasàmoninæ�, tamsiàjà ir iracionalià muzikos pusæ. Tuo
tarpu Leibnizas teigia, kad �muzika suteikia mums pasitenkinimà, nors
groþis nesusideda tik ið skaièiø santykiø, ritmo skaièiavimo ir skamban-
èiø kûnø virpesiø, pasikartojanèiø tam tikrais laiko tarpais, skaièiavimo,
kurio mes nepastebime ir kurá mûsø siela be paliovos atlieka� (51, p. 197).
Ðis sakinys nepasako nieko, kas galëtø paneigti muzikos racionalumà,
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juo labiau, kad kitoje vietoje Leibnizas sako: �Muzika yra aritmetinës
sielos pratybos, kuri save iðskaièiuoja, pati to neþinodama� (Ten pat).

Siauras, formalus kai kuriø teoretikø poþiûris lëmë ir tai, kad afek-
tø teorija ne syká susikompromitavo, pernelyg iðpûsdama iðorinæ jaus-
mo pusæ, virsdama lëkðta, sentimentalia, pavirðutiniðka ir juokinga bei
paskatino kai kuriuos teoretikus, taip pat Matthesonà su Kuhnau ðia
tema raðyti parodijas. Taèiau pati baroko epocha nestokojo iðorinio bliz-
gesio, puoðnumo ir nesaikingumo, ir Matthesonas jos esmæ iðreiðkë itin
taikliai, sakydamas, kad �visas gyvenimas yra didelis teatras�.

Matthesonas leido pirmàjá Europoje muzikos kritikos þurnalà, o
savo veikaluose, ypaè studijoje Der vollkommene Capellmeister (�Tobulas
kapelmeisteris�, 1739) ypaè iðsamiai nagrinëja emocijø ryðá su muzikos
iðraiðkos priemonëmis (dþiaugsmà iðreiðkia dideli intervalai; liûdesá �
maþi; pyktá � harmonijos ðiurkðtumas derinamas su greita melodija;
uþsispyrimà � kontrapunkto kombinacijos su visiðkai nepriklausoma
(obstinatine) melodija ir pan.; taip pat afektø pagrindu klasifikuoja-
mos tonacijos, ðtrichai ir tempai). Kadangi afektø teorija buvo taikoma
tiek kompozitoriams, tiek atlikëjams, jis neðykðti patarimø vieniems ir
kitiems. Pagaliau jo garsioji formulë �visa, kas ávyksta be pagirtinø
afektø [muzikoje], galima laikyti nieku, kurianèiu niekà ir reiðkianèiu
niekà�, tapo baroko epochos motto. Nenuostabu tad, kad Matthesono
paþiûros stipriai veikë muzikos pasaulio protus ir tam tikra prasme
nubrëþë jau minëtàjà takoskyrà tarp idealistinës ir empirinës bei racio-
nalistinës tradicijos. Galbût kaip tik dëlto, prieðingai nei rasa teorija,
Affektenlehre niekada nebuvo iðplëtota á visapusiðkà ir iðbaigtà teorijà,
todël ir liko XVII�XVIII a. savastimi, o vëlesnës aliuzijos á jà tegali bûti
iðties retorinio pobûdþio.

Rasa ir afektø teorijø skirtumai. Vis dëlto retorikos ir ypaè orna-
mentikos studijos savo preciziðkumu kone prilygo sanskrito gramatikø
ir alamkarikø traktatams (F. Couperino Grojimo klavesinu menas ir kt.), o
afektø teorijos bei retorikos ryðys jau XV a. buvo lemiamas veiksnys.
XVII a. ði sàsaja iðsirutuliojo á bûtinybæ muzikai siekti stilistinës vieno-
vës, grindþiamos afektø, arba idealizuotø emociniø bûsenø, ir suþa-
dinti klausytojà. Todël muzikantas buvo lyginamas su oratoriumi. Ta-
èiau, kaip jau minëjau, ði koncepcija didþia dalimi buvo racionalisti-
në ir objektyvi, nelygintina su estetiniu XIX a. spontaniðkos, emocio-
nalios kûrybos poreikiu, ir baroko kompozitoriai kiekvieno kûrinio
emociná turiná kûrë ið visø jam prieinamø iðraiðkos priemoniø, o ið
klausytojo laukë tokios pat racionalios áþvalgos, mokëjimo skaityti
reikðmingus �þenklus�, atpaþinti muzikines-retorines figûras. Todël,



389skirtingai nei rasa koncepcijoje, kurios esminis bruoþas yra universali-
zuota emocinë bûsena, Affektenlehre pagrindiniu bruoþu tarsi reikëtø
laikyti racionalizuotà emocinæ bûsenà.

Tokiai afektø teorijos koncepcijai didþiausià átakà padarë Descar-
tes�as, Francis Baconas ir Leibnizas. Descartes�o Les passions de l�âme (�Sie-
los aistros�, 1649) ir Musicae compendium (�Muzikos kompendiumas�,
1650) ypaè veikë to meto estetines paþiûras, nes buvo manoma, jog jis
racionaliai, moksliðkai paaiðkino fiziologinæ aistrø (passions), jø audrin-
gø iðsiliejimø prigimtá ir paaiðkino objektyvià emocijø kilmæ. (Kad aist-
ra, afektas, lot. affectus, atitinkantis gr. pathos, � þodis, reiðkiantis smarkià
emocinæ reakcijà, susijaudinimà � labai rûpëjo jausmingam baroko am-
þiui, liudija ir specialaus muzikos þanro � pasijos � atsiradimas).

Þinoma, Descartes�as tyrinëjo matematinius muzikos dësnius ir
psichofiziologinius reiðkinius, muzikos átakà þmogaus temperamen-
tui ir psichikai, taèiau ið esmës tai nebuvo nauja. Veikiau Apðvietos
amþiuje ðie tyrimai buvo traktuojami perdëm natûralistiðkai.

Rasa ir afektø teorijø bendrumai. Kur kas gilesná poþiûrá á afek-
tus pateikë Giulio Caccini traktate Le nuove musiche (�Naujoji muzi-
ka�, 1601/2), kur muzikos tikslas yra sieloje suþadinti afektus (�di muovere
l�affetto dell�animo�), Werckmeisteris, matematinius apskaièiavimus më-
ginæs derinti su retorine afektø koncepcija, Marinas Mersenne�as, veika-
le Harmonie universelle (�Visuotinë harmonija�, 1636) kalbëjæs apie muzi-
kos gebëjimà iðreikðti visus sielos judesius ir iðlaikæs antikiná kosmolo-
giná bei teologiná poþiûrá, ir Athanasius Kircheris, tæsæs Mersenne�o tra-
dicijà bei pasiþymëjæs ið tiesø enciklopedine erudicija. Galbût tai, kad
jis, bûdamas jëzuitas, kartu buvo ir þymus orientalistas, studijavæs Rytø
kalbas ir egiptologijà, lëmë jo teorijos integralumà bei visapusiðkumà.
Savo veikale Musurgia universalis (�Visuotinë mûzurgija�, 1605) muzikà
jis laiko mokslo disciplina ir logiðkai jà sistematizuoja.

10-yje knygø Kircheris analizuoja visus muzikos aspektus (tai rodo
jø pavadinimai: Fiziologika, Filologika, Aritmetika, Geometrika, Organika,
Melotetika, Diakritika, Mirifika, Magika ir Analogika). Kircheris ávedë naujà
sàvokà muzikos magnetizmas, kuris reiðkiasi tuo, kad muzika su nenugali-
ma jëga traukia þmogaus sielà ir stumia á afektus. Afektø yra 8, o jø atspal-
viø � nesuskaièiuojama daugybë. Tai troðkimas (ámor), liûdesys (tristitia),
dràsa (audacia), susiþavëjimas (fúror), santûrumas (temperantia), pyktis (in-
dignatio), didingumas (gravitas) ir �ventumas (religio). Ði klasifikacija ana-
logiðka su Bharatos pagrindiniø emociniø bûkliø (sth�yi-bh�vø), jas atitin-
kanèiø rasa ir pereinamøjø jausminiø bûkliø (vyabhic�ri-bh�vø) klasifika-
cija (8 pagrindinës rasa ir maþiausiai 49 pagalbinës bh�vos), taèiau nors
emocijø skalë sutampa nevisiðkai3, pana�umas vis tiek yra reik�mingas.
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Priklausomai nuo nevienodo traukos stiprumo, �dvasia tai kyla,
tai krinta, tai visiðkai atsipalaiduoja arba vël ásitempia ir dël harmoniniø
garsø permainø iðgyvena ávairius pokyèius� (51, p. 194). Èia panaðu á
Bharatos formuluotæ: �Rasa kyla ið jausmø suþadinimo veiksniø, jaus-
mø poþymiø ir kintamø nuotaikø derinio� (7, p. 55). Be to, Kircheris,
klasifikuodamas afektus, nurodo sàlygas, kuriomis sukeliamas didþiau-
sias afektas, t.y. tinkamas laiko, vietos, paros meto ir metø laiko pasirin-
kimas. Tai taip pat yra svarbios sàlygos rasa�i patirti.

Johannes�as Walteris straipsnyje Affekten pateikia trumpà apibrëþi-
mà : �Þodis �afektas� reiðkia dvasiná iðgyvenimà�. Ir toliau: �Kircheris
bei kiti pateikia ðias afektø bûsenas: meilës, kanèios, dþiaugsmo, pykèio,
uþuojautos, baimës, dràsos ir nuostabos; visi ðie jausmai gali bûti ið-
reikðti muzika� (51, p. 255). Man regis, kad pirmoji citata itin tiksliai,
kaip koks aforizmas, iðreiðkia paèià Affektenlehre doktrinos esmæ ir visið-
kai atitinka rasa kaip dvasinës bûsenos (citta-v®tti) apibrëþimà.

Deja, Matthesonas kritikavo Kircherá uþ tariamai pasenusià teori-
jà, pliekë �grynuosius algebrininkus�, juokësi ið �chimerinës antikos�
ðalininkø ir ypaè arðiai pasisakë prieð matematikà: �Matematika negali
bûti muzikos siela ir ðirdis�; �matematika sudaro nedidelæ dalá to, kas
apskritai yra muzika�, �tikrasis muzikos groþis prasideda ten, kur bai-
giasi matematika� ir pan. Susidaro áspûdis, kad Matthesonas stengiasi
reformuoti afektø teorijà kritikuodamas pirmiausia tuos, kurie jà dar
graikø pavyzdþiu ávardija ne tik rimtu mokslu, bet ir priemone taurinti
dvasià. Jis protestavo prieð muzikos pavertimà tiksliuoju mokslu, pana-
ðiu á logikà ir matematikà, nes tai esà nesuderinama su muzikos kilme,
kuri reikalauja iðraiðkos laisvës. Jam rûpëjo pirmiausia þmogaus aistros
ir jø perteikimas, todël ir emocijos Matthesonui veikiausiai nebuvo in-
tegrali estetinio iðgyvenimo dalis, kurio tikslas yra perþengti bet koká
asmeniðkumà bei subjektyvumà. Tuo tarpu tiek sanskrito teoretikai, tiek
Pitagoro tradicijos ðalininkai þmogaus aistras vadino tik priemone þe-
majai þmogaus prigimèiai sutaurinti, dël to jos turi bûti perkeistos, rafi-
nuotos ir atitikti grieþtas komponavimo taisykles, t.y. jokiu bûdu nelikti
savitiksliu, spontaniðkai pasireiðkianèiu pradu.

Afektø reikðmë J. S. Bacho kûrybai. Afektams sukelti buvo pasi-
telkiamos muzikinës-retorinës figûros. Kai kuriø muzikologø nuomo-
ne, jos nebuvo stereotipizuotos, tarsi Wagnerio leitmotyvai, t. y. joms
nebuvo suteikiamas bûtent tas, o ne kitas emocinis turinys, kaip buvo
manoma anksèiau, bet daþniausiai naudotos pagraþinti, �dekoruoti�
muzikos audiná, suteikti daugiau galantiðkumo bei dramatizmo � pa-
naðiai kaip puoðni kalba oracijoje; kiti, prieðingai, mano, kad jos buvo
naudojamos sàmoningai (24, p. 269).



391Antai Nicolaus�as Harnoncourt�as teigia, kad baroko epochoje
muzika � dieviðkosios tvarkos atspindys ar panaðumas, ir ðià idëjà pri-
taikë visai muzikai, tiek religinei, tiek pasaulietinei (44, p. 61�62). Ðtai
kaip jis komentuoja esminá XVIII a. poþiûrá á muzikos, meno ir archi-
tektûros santyká: �garsø tobulumas atskleidþiamas skaièiais. Ir vice ver-
sa, visi paprasti numeriø ratios gali bûti ásivaizduojami kaip garsai.
Keplerio sferø harmonija, kaip ir harmoningai �skambanti� architek-
tûra, pagrásta ðia nuostata: jei matomos statinio proporcijos gali bûti
iðreikðtos paprasta sveikø skaièiø ratios, tai ðie santykiai gali bûti gir-
dimi ir matomi kaip �akordai�. Palladio daþnai �komponavo� savo
statiniø pamatus kaip savos rûðies muzikà. Pagal ðià teorijà, muzikoje
harmonija remiasi tuo paèiu principu, kaip aukso pjûvis architektû-
roje. Abu menai veikia þmoniø sielas ir protus savo paprastø, natûra-
liø santykiø reikðmingumu� (Ten pat).

Panaðiai Pitagoro tradicijà tæsia ir Davidas Hamphreys�as, kuris
1984 m. skaitytoje paskaitoje teigë, kad J. S. Bacho Goldbergo variacijas
vienijanti idëja � tai alegorinë veikalo struktûra, reprezentuojanti ky-
lanèià skalæ pagal 9 Ptolemëjaus kosmologijos sferas. Ðiuo teiginiu jis
mëgina diskredituoti muzikos istorikø nuomonæ, kad variacijos repre-
zentuoja grynai muzikinæ schemà. Filosofijà ir geometrijà Hamphre-
ys�as sieja su Bacho afektø teorijos suvokimu, regëdamas jo sklaidà ið-
raiðkos priemonëse. Bacho kûryba yra ypaè tinkama tyrimø sritis, nes ji,
kaip þinome, integravo beveik visas esmines to meto tendencijas tiek
formos, tiek turinio prasme (iðskyrus operos þanrà). Be to, visiðkai ne-
abejotina, kad Bachas buvo afektø teorijos ðalininkas. Jam muzika buvo
ne tik fizinë afektø iðraiðka, bet ir pakluso tiems patiems kosmosà val-
dantiems dësniams. Bacho mokinio, filosofo, matematiko ir muzikanto
Lorenco Mizlerio þodþiais, jam muzika buvo �skambanti matematika�.
Be to, visuotinai þinomas Bacho religingumas (kiekvienà kûriná jis pasi-
raðydavo inicialais SDG (Ðlovë Vienatiniam Vieðpaèiui), t .y. manuskrip-
tus dedikuodavo Dievui). Jis buvo ásitikinæs, jog muzika �skirta Dievui
ðlovinti, iðreikðti savàjá paklusnumà ir ðirdþiø dëkingumà�.

Timothy A. Smithas ðiuo aspektu nagrinëja Das Wohltemperierte
Klavier. Jis sako, kad jau pats pavadinimas � gerai temperuotas klavy-
ras � nurodo, jog 48 preliudai ir fugos buvo paraðyti norint parodyti
afektø pakopas, kurios gali bûti pasiektos �gerai temperuota� skale
(44, p. 1). �ie afektai kyla, pasak Harnoncourto, �ið ávairiø stipriø átam-
pø, sukuriamø intonacijos, kurios ið C-dur centro toldamos stiprëja ir
yra jauèiamos kaip graþiø, be átampos tonacijø F-dur, G-dur ilgesys�.
Pana�iai ir r�goje átampa sukuriama nutolimu nuo ÿaýjos.
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Martino Lutherio doktrina, theologia crucis, atsispindi ir muzikoje,
kur muzikinis simbolis jungiamas su tariamai nesusijusiu tekstu. Mat
ðios doktrinos esmë � suteikti tvirtybës neðant savàjá kryþiø, kuri ateina
per gilià Kristaus kanèios kontempliacijà, jo kanèios, pasijos, iðgyveni-
mà. Todël Bacho, imant jo muzikà kaip paradigmà, reikðmiø laukas in-
tensyviai religingas, taèiau, remdamasis asmeniniu santykiu su Dievu,
jis iðreiðkia universalizuotà savo amþiaus pasaulëjautà. Jis meistriðkai
naudojosi, Smitho þodþiais, �tonalinëmis morfemomis�, pavyzdþiui, cir-
culiatio, pasak Kircherio (Musurgia universalis), manierizmu, reprezen-
tuojanèiu arba Dievà, arba Saulæ.

Smithas mano, kad Bachas ne tik tai þinojo, bet ir naudojo Jëzaus
(arba Kryþiaus) vaizdiniui. Todël circuliatio yra ir tropas. Neatsitiktinai
daugelyje vietø ðis tropas sutampa su þodþiu Kreuz, o �v. Mato pasijoje á
ðià figûrà Bachas ápina net savo vardà. Ði meninës iðraiðkos priemonë
simbolizuoja mirties pergalëjimà, prisikëlimà ir amþinàjá gyvenimà �
aukðèiausià baroko epochos dvasiná idealà ir Affektenlehre principà.

Ontologinis rasa, ethos ir afektø teorijø pagrindimas, kaip lemia-
mas estetinio poþiûrio �toliaregi�kumo� veiksnys. Kiekvienoje ið ðiø
teorijø matyti ontologinis aspektas. Jei indai siekia visiðko iðsivadavi-
mo, ir aukðèiausia estetinio pasitenkinimo forma jiems yra groþis, kaip
�begalinë, nesusaistyta ir nenusakoma� palaima, ágavusi rasa pavidalà
ir prilygstanti jogos patyrimui, graikams katharsis neatsiejamas nuo eti-
niø tikslø (þmonës gyvena ir kenèia panaðiai kaip Dievai), kai svarbiau-
siu skatuliu tampa apoloniðkasis pradas, tai afektø teorijà smelkia rûsti
liuteronybës dvasia. Atrodo, jog afektø teorija, kuri niekada nebuvo
universali teorinë sistema, o jos reikalavimai ávairavo priklausomai
nuo muzikos kûrinio þanro ir paskirties, nebuvo siekiama perþengti
þmogaus bûties trapumo èia ir dabar, jà sudievinti. Tiek sakralinës,
tiek pasaulietinës muzikos atveju ji veikiausiai tik nurodo kryptá á

4 pav.

Circulatio

BWV 4: Christ Lag in Todesbanden. Imta i�:
http://jan.ucc.nau.edu/ tas3/pubs/circ/circulatio html, p. 1.



393anapusybæ, perëjimà ið �aðarø pakalnës� á pomirtiná pasaulá, kuriame
viename ámanomas transcendentinis gestas. Taèiau krikðèioniðkoji
mistinë tradicija ir muzikos bei apskritai viso meno galia afektais
sukelti palaimos bûsenà liudija, kad net ir �virtualiai projektuoja-
ma� perkaita gali bûti groþio pavidalu iðgyvenama muzikà kuriant,
perteikiant ar jos klausantis, jei tik pa-
vyksta pasiekti depersonalizuotà tapaty-
bës su Aukðèiausiuoju, arba vienu kuriuo
ið Ðvè. Trejybës aspektø, bûsenà.

Baroke afekto átvirtinimas siekia ið-
naudoti já iki paèiø kraðtutiniø ribø, at-
skleisti kuo nuodugniausiai, ir GTK yra pa-
vyzdys to, kad kiekvienas afektas buvo ið-
naudotas kiek ámanoma, o klasikinëje in-
dø muzikoje buvo ir yra remiamasi kito-
kiu metodu. Þinome, kad Abhinavagupta
atsisakë rasa, kaip hiperbolizuoto jausmo,
sampratos. Rasa jam yra ne pats jausmas, o
jo koreliatas. Ji pasiekiama ne emocijø hi-
perbolizavimu, bet universalizavimu, jose
slypinèiomis guõomis (kokybëmis) ir ki-
tomis priemonëmis, jausmines bûkles pa-
dedanèiomis transformuoti. Èia vienodai
svarbus ir kûrëjo, ir perteikëjo, ir suvokëjo iðprusimas. R�goje rasa yra
perteikiama n�da-maya rûpa, t. y. garsine forma, atitinkanèia tam tikrà
emocijà, kuri simbolizuoja nuþengusià dievybæ (svar�n�m devat�m).
Tad rasa i�gyventi galima tik sakraliniame (alaukika) aukðtosios muzikos
lygmenyje (kuris nëra tapatus religiniam). Ji ragaujama kaip dieviðkasis
nektaras, esencija, mëgaujamasi jos neþemiðku aromatu. Rasa yra vienas
dievystës raiðkos Þemëje aspektø, jos iðgyvenimas tapatus pagrindiniø
dvasiniø tiesø, iðdëstytø upaniÿadose, suvokimui. Rasa kaip doktrina ne
tik ima ethos bûdingà jausmø suvaldymo, apvalymo ir harmonijos sieki-
mà, pranoksta Affektenlehre iðliekantá vakarietiðkà gërio ir blogio, tamsos
ir ðviesos kovos dualizmà, bet ir sukuria visiðkai transformuotà dvasinæ
bûsenà, kurioje nebelieka nei kûrinio, nei atlikëjo, nei klausytojo (þiû-
rovo), iðnyksta laikas ir erdvë, visa tai, kas priklauso iliuziniam majos
pasauliui � bûsenà, kuri tolygi mokÿai, visi�kam i�silaisvinimui i� juti-

minio pasaulio potyrio lygmens.
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I�vados. Rasa, ethos ir afektø teorijos skleidësi ne vienu metu ir
apibûdino skirtingø kultûrø pasaulëjautà. Jose galima áþvelgti tai, kas
Rytø bei Vakarø civilizacijas skaldo, ir tai, kas jas jungia. Ðios klasikinës
sistemos skiriasi istoriðkai susiklosèiusiomis filosofinio, religinio ir es-
tetinio suvokimo paradigmomis, metodais ir teorinio pagrindimo iðto-
bulinimo laipsniu, taèiau esminiai jø aspektai sutampa: svarbiausias
árankis, siekiant sukelti stiprø muzikos poveiká � jausmas, emocija, ta-
èiau ji tëra priemonë suþadinti, perteikti ir iðgyventi dvasinæ bûsenà,
harmonizuojanèià visà psichofizinæ þmogaus sàrangà, o priklausomai
nuo inspiracijos ir paveikumo lygmens � jà transcenduoti. Taèiau rasa ir
ðiandien lieka veiksminga teorija bei tæsia tûkstantmetæ indø klasikinës
estetikos tradicijà, o ethos ir Affektenlehre kaip svarbiausios estetinës te-
orijos gyvavo tam tikrais laikotarpiais praeityje.

Vis dëlto emotyvinë muzikos samprata Vakaruose nebuvo niekada
visiðkai iðnykusi, ji amþiams bëgant iðgyveno ne vienà virsmà, patyrë
ávairiø transformacijø, kartais nueidama �á pogrindá�, o kartais iðgyven-
dama renesansà ir tapdama svarbiausia kûrybos atrama. Emocijos tebëra
aktualus muzikos tyrëjø mokslo objektas � tai liudija ðiam klausimui
skiriamos tarptautinës konferencijos, naujai besiformuojanèios muzi-
kos estetikos kryptys, taip pat ir komparatyvinës Rytø ir Vakarø estetinio
paveldo studijos. Asimiliuodama aukðèiausius Rytø kultûrø pasieki-
mus Vakarø kultûra gali atnaujinti ir kûrybingai plëtoti savàjà tradicijà.
Ne iðimtis yra ir rasa koncepcija, kurios turtingumas, integralumas ir
universalumas siûlo ádomià tokios paèios ateities estetinës sampratos
alternatyvà.

I�na�os

4 Apie Ernesto G. McClaino, Alaino Daniélou áþvalgas dël indø muzikos átakos
graikø kultûrai per pitagorietiðkàjà tradicijà raðiau straipsnyje �Ar reikalingos Lietu-
vai muzikinës kultûros studijos?�, Liaudies kultûra, 2000, Nr. 2, p. 6-7.
2 Martinezo nuomone, rasa�os yra universalios emocijø kategorijos. R�ga-bh�va-rasa
triadai bûdingas tæstinumas, idëja, itin svarbi visai Indijos kultûrai. Kryptingas, tæsti-
nis simbolio plëtojimas turi bûti atitinkamai suvokiamas, todël mëgavimasis emocijo-
mis indø muzikoje paradoksaliai yra racionalus veiksmas (J. L. Martinez, �Musical
semiosis and the rasa theory�. Musical Semiotics in Growth, Finland, 1996, p. 112).
3 N�÷yaþ�stroje sth�yi-bh�vos yra �ios: 1) meilë (rati), 2) dþiaugsmas (h�sa), 3) sielvartas
(þoka), 4) pyktis (krodha), 5) vyri�kumas (uts�ha), 6) baimë (bhaya), 7) pasibjaurëji-
mas (jugups�), 8) nuostaba (vismaya). Rasa: 1) erotinë (þ®ng�ra), 2) linksmybës (h�sya),
3) uþuojautos (karuõa), 4) átûþio (raudra), 5) herojinë (v�ra), 6) i�gàsèio (bhay�naka),
7) neapykantos (b�bhatsa), 8) nuostabos (adbhûta).
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