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Ávadas

Civilizaciniai Indijos ir Lietuvos pasiekimai laiko ir erdvës atþvilgiu
skiriasi apimtimi, geografiniu dydþiu, istorinës raidos ypatumais; vie-
na ðalis yra milþiniðkà átakà þmonijos kultûros istorijai turëjæs multi-
kultûrinis darinys, kita – sàlygiðkai homogeniðka kultûra. Nëra leng-
vas dalykas, nenusiþengiant metodologiniam korektiðkumui, lyginti
tokias skirtingas kultûras, kurios, kaip áprasta manyti, atstovauja dviem
prieðingoms santykiø su gamta, kultûros, màstymo, pasaulio suvoki-
mo tradicijoms: konvenciðkai formuluojamiems Rytams ir Vakarams.
Taèiau ðiuo atþvilgiu reikës, kaip vëliau matysime, padaryti tam tikras
iðlygas. Vis dëlto, nepaisant akivaizdþiø nepanaðumø, tarsi mëgintu-
me gretinti dramblá ir musæ, yra ir akivaizdþiø labai konkretaus anali-
zuojamo periodo kultûrinës raidos bendrybiø, ypaè jei neiðleisime ið
akiø dar labai gajø romantinio polëkio nestokojanèiø, „basanavièið-
kø“ tyrinëjimø, kurie lietuvius kildina ið bendros protoindoeuropie-
èiø tëvynës, ieðko bendrø sanskrito ir lietuviø kalbø ðaknø ir panaðiai.
Negali paneigti, kad tiesos ðiame poþiûryje yra, nes gilinantis á ávai-
rias archajines lietuviø kultûros ir meno formas iðryðkëja daug pana-
ðumø, pavyzdþiui, lietuviškoje ornamentikoje.

Taèiau tai yra kita rimtø kompleksiniø lyginamøjø tyrinëjimø
reikalinga tema. Ðiame straipsnyje nagrinëjami palyginti artimesni
laikai. Nekyla abejoniø, kad dabartiniais globalizacijos ir kultûrø ni-
veliacijos laikais verta pagvildenti, kaip skirtingos kultûros dorojasi
su agresyvia intervencija á saugø egzistavimà, ar jos pakankamai stip-
rios sëkmingai ágyvendinti akultûracinius poslinkius, o kas ið esmës
svetima – atmestø. Matysime, jog tiek Indija, tiek Lietuva laisvës sà-
jûdþiø laikotarpiais rëmësi panaðia motyvacija, kurios esmë – siekis
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taikiai atkurti savarankiðkà savo valstybës valdymà. Be to, kiekviena
kultûra, patyrusi ilgalaikæ kitø kultûrø invazijà, kuriai sàlygas daþ-
niausiai sudaro ginkluotas ásiverþimas ir uþkariavimai, patiria ið es-
mës neatkuriamus teritorinius, socialinius, politinius ir net religi-
nius pokyèius.

Todël nagrinëjant temà lygia greta ryðkës dvi minties dëstymo
tendencijos, du aspektai: estetinis muzikologinis bei socialinis kultû-
rinis. Pasauliui globalëjant, jau nebegalime atsietai kalbëti apie menà
ir sociumà, juo labiau, kad interneto epocha ir masinës informacijos
priemonës labai spartina gráþtamàjá muzikos ir kitokio meno estetikos
formø bei politikos, ekonomikos bei kultûros ryðá. Ðio straipsnio tiks-
las yra pamëginti apibrëþti, koká vaidmená atlieka átakos ir skoliniai,
ðaliai atkûrus nepriklausomybæ, kaip jie evoliucionuoja, kà abi lygi-
namos kultûros mëgina iðsaugoti ir iðgryninti, o kà asimiliuoti. Ben-
drais bruoþais aptarusi kultûrinæ Indijos praeities ir dabarties padëtá,
konkreèiai – muzikos þanrø, jø estetikos ir filosofijos kismà, mëginsiu
iðryðkinti Lietuvai aktualias tendencijas, aptarti, kas ðias ðalis sieja ir
su kokiais iððûkiais jos susiduria ðiandien. Taikysime istoriná lygina-
màjá metodà, o nuo nuodugnesnio sociologinio turinio atsiribosime:
jis tebus svarbiausià muzikos estetikos kryptá iðryðkinantis fonas.

Keli istoriniai Indijos portreto štrichai

Istorinis Indijos kultûrinis palikimas ið tiesø pavydëtinas. Pastarøjø
dviejø ðimtø metø Europos orientalistø atlikti tyrinëjimai pamaþu at-
skleidþia jos paveldo gausà ir turtingumà, kuris Lietuvoje ið esmës ir
kompleksiðkai pradëtas tyrinëti tik po antrosios nepriklausomybës at-
gavimo XX a. pabaigoje, kai 1993 m. Kultûros ir meno institute buvo
ákurtas Komparatyvistiniø kultûros, estetikos ir meno studijø skyrius
ir Vilniaus universiteto  Orientalistikos centras (visi pagrindiniai dar-
bai iðspausdinti KMI, o vëliau – KFMI). Ðios srities tyrimai vykdomi ir
kitose mokymo bei mokslo institucijose, taèiau indø klasikinës muzi-
kos teorija, estetika ir filosofija yra praktiðkai neþinoma.

Plaèiaðakio Indijos kultûrinio gyvenimo visuma su jà sudaran-
èia ávairove koreliuoja taip, kaip hinduizmui bûdingas esminis mo-
noteizmas – su polimorfinëmis iðorinëmis jo lytimis. Svarbiausias kul-
tûrinës indø savasties bruoþas, kurá ypaè pabrëþë XIX–XX a.
renesansinio judëjimo ákvëpëjai bei vykdytojai (Sri Ramakrishna, Vi-
vekananda, Sri Aurobindo, Mahatma Gandhi ir kiti) yra gebëjimas ið
iðorës ateinanèias sugestijas bei átakas sëkmingai asimiliuoti. Ið dviejø
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átakø, kurias Indijai darë musulmoniðkoji ir anglosaksiðkoji okupaci-
ja, pirmoji, suprantama, paliko daug gilesnius árëþius.

Ið islamo, kurio átaka prasidëjo XII a. ir tæsësi iki britø kolonia-
lizmo ásigalëjimo ir kuris suklestëjo XVII a., senoji muzikinë indø
kultûra áëmë daug naujoviø: radosi savita klasikinës indø muzikos

rûðis, vadinamoji hindusthânî, arba Ðiaurës Indijos
muzika, kuri ðiuo metu yra daugiausia tyrinëta; iðsi-
plëtojo nauji instrumentinës muzikos þanrai (khayal,
dhrupad), buvo akceptuoti arabø kilmës muzikos in-
strumentai; kiek pakito ir atsiskyrë râgos garsiaeiliø
sistema (10 vietoj 72). Taèiau per ilgus ðimtmeèius is-
lamiðkoji muzikos kultûra darniai ásiliejo á bendrà
muzikinæ Indijos sistemà, kuri rëmësi pamatiniais
sanskrito poetikos, estetikos ir meno filosofijos krite-
rijais, suformuluotais jau VI ðimtmetyje ir iðbaigtais
XIII amþiuje garsaus muzikos teoretiko Úâçngadevos.
Universali estetikos teorija rasa tiek Pietuose, tiek Ðiau-
rëje grindë integralø klasikinës muzikos kosmà. Aukð-
tasis muzikos menas klestëjo dvaruose (hindø Vidþa-
janagare ir Tandþanûre, musulmonø Luknove ir
sikhø Amritsare), veikë samdomø muzikantø sistema

– jajmânî. Buvo grieþtai paisoma sakralinës ir pasaulietinës muzikos,
marga ir deúi, perskyros. Ir dabar dviejø religijø ir muzikiniø sistemø
atstovai draugiðkai varþosi koncertø scenose, dalyvauja didþiuosiuo-
se muzikos ir ðokio festivaliuose (antai Delyje, ðalia tradiciniø hin-
duistiniø muzikos ðvenèiø kasmet sausio mënesá vyksta Amiro Khus-
rau festivalis).

 Bûdama viena seniausiø ir gyvybingiausiø, indø civilizacija sëk-
mingai perëmë ir gerokai trumpesnæ, nors intensyvesnæ britø kultû-
ros átakà, kuri daugiausia reiðkësi kaip kultûros komercializavimas.
Ðalies muzikos elitas pradëjo telktis britø ákurtuose centruose Barodo-
je, Kalkutoje, Bombëjuje, Madrase ir kitur (ðiuo metu indai atkuria
originalius tautinius miestø pavadinimus, pavyzdþiui: Kolkata, Èe-
najus, Mumbajus, Puduèeris). Galbût ryðkiausias britø vieðpatavimo
pëdsakas buvo gan greitas muzikinio lavinimo sistemos modernizavi-
mas. Muzikos estetikos principai ir praktikos europiniu pavyzdþiu
buvo susistemintos ir sunormintos, muzika pradëta dëstyti muzikos
akademijose. Didþiausià ánaðà áneðë vakarietiðko kirpimo muzikolo-
gai, kurie, pradedant V. N. Bhatkhande, átakingame leidinyje Indian
Musicological Journal ir pagrindiniuose dienraðèiuose, sakykim, The

Pandit Jasraj,
dainininkas ir indø
tradicinës muzikos

korifëjus (Newati
gharana). 1964
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Hindu, ëmë pateikinëti ðiuolaikinæ klasikinës indø muzikos sampratà,
kurios svarbiausias bruoþas ir nepajudinamas pagrindas, nuolat pa-
brëþiamas þurnalistø, yra holistinë prieiga. Paþymëtina, jog þinios ið
muzikos pasaulio esti pateikiamos milþiniðkuose srautuose leidiniø
visomis Indijos kalbomis, o leidiniai anglø kalba iðlieka vieni kompe-
tentingiausiø ir prestiþiðkiausiø.

Þvilgsnis á lietuviðkàjà muzikà

Atkûrus nepriklausomybæ, Lietuvos
muzikologai ëmë pildyti esamas spra-
gas, raðyti mokslinius darbus apie Lie-
tuvos dvarø kultûrà, religinës muzikos
tradicijà; jø tyrinëjimai siekia viduram-
þius ir dar tolimesnius laikus. Carinio,
ir ypaè sovietinio, laikotarpiø muzikos
kultûros analizë  dar laukia objektyvios
rekonstrukcijos, taèiau yra akivaizdu,
jog, nepaisant ilgø deðimtmeèiø orien-
tacijos á Rytus (sovietmetyje Rusijos
muzikos istorija muzikos mokyklose ir
akademijose uþëmë du treèdalius paskaitø laiko, taip pat buvo skaito-
mas „TSRS tautø muzikos“ kursas, o viso pasaulio ir Lietuvos kompo-
zitoriø kûrybai likdavo menkas treèdalis), save pagrástai galime pri-
skirti europinei muzikinës kultûros tradicijai jau vien todël, kad iki
Michailo Glinkos akademinë muzikinë rusø kultûra pati buvo grieþ-
tai formuojama pagal europinius standartus, o jos vëliau suklestëjusi
savita nacionalinë mokykla (kuri ðiuo metu sudaro atskirà pasaulinës
muzikinës istorijos dalá, ir tai liudija neginèijamà slaviðkosios tradici-
jos savitumà) buvo perdëm jauna, kad pavergtoms tautoms darytø
esminá poveiká. Ðioje trumpoje studijoje nebus aptarinëjama istorinë
lietuviø muzikologijos raida, o tik iðryðkinami kai kurie bendrieji
bruoþai, lemiantys dabartiná santyká su paèia jos savastimi ir galimo-
mis ateities kryptimis.

Taigi ðalia liaudies muzikos ir tarpiniø grandþiø (tai harmoni-
zuotos liaudies dainos, originalios dainos, tradicinës kompozicijos ir
rafinuotesni nacionalinës muzikinës kûrybos pavyzdþiai), kurios nu-
tiesë tiltà á modernià á postmodernià kompozicijos kalvæ, turime jau
susiklosèiusá muzikos teorijos paveldà, terminijà ir þodynà, kuris daþ-
nai rodo vieno ar kito muzikos reiðkinio kilmæ. Ðis paveldas yra keliø

Nacionalinis
lietuviø
instrumentas
kanklës.
Skambina
Regina Praksëda
Paskaèimaitë-
Tamoðaitienë. 1955
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kultûrø lydinys: pagrindà sudaro teorinë vokieèiø sistema, bet dau-
guma sàvokø yra italiðkos, ir, þinoma, tebëra naudojamasi sovietiniais
vadovëliais. Taèiau, atsivërus sienoms ir pradëjus greitai asimiliuoti
amerikietiðkàjà muzikos lavinimo sistemà, padidëjus informacijos srau-
tams ir ëmus dalyvauti ávairiose ðalyse nuo Skandinavijos iki Japo-
nijos vykstanèiuose ðiuolaikinës muzikos festivaliuose (anksèiau tas

langas á pasaulá buvo vienintelis Varðuvos
„Muzikinis ruduo“) bei, plëtojant tarptautinius
renginius paèioje Lietuvoje (bûtent tiems ren-
giniams kompozitoriai raðo naujausius kûri-
nius), susiduriame su naujomis tendencijomis
ir átakomis. Viena ádomesniø átakø yra indø ir
apskritai Rytø muzika, kuri studijuojama ir
mëginama apmàstyti muzikinëmis formomis
(Juliaus Juzeliûno, Eglës Sausanavièiûtës, Ra-
mûno Motiekaièio ir kitø kompozitoriø mu-
zikinës impresijos).

 Aukðtoji akademinë muzika per penkio-
lika metø jau ásiliejo á pasauliná kontekstà:
tiek lietuviø atlikëjai, tiek kompozitoriai nie-
kuo nenusileidþia kolegoms ið kitø ðaliø.

Pagerëjo sàlygos enciklopedijoms, monografijoms ir kitiems leidi-
niams leisti, kuriø vis daugëja; pradëjo eiti „Lietuvos muzikologi-
ja“, atkurtas mënesinis þurnalas „Muzikos barai“. Atrodo, sugráþome á
ten, kur ir buvome: á Europà. Bet ar tikrai viskas taip gerai mûsø kul-
tûros baruose?

Kas lemia kultûros savasties iðlikimà ir formuoja
naujausias tendencijas?

Gráþtu prie áþangoje iðsakytos prielaidos, jog, kalbant apie geokultûri-
næ Lietuvos padëtá, bûtina daryti tam tikras iðlygas. Ið karto reikia pa-
sakyti, kad jos susijusios su jau ne specifiniu (ðiuo atveju muzikologi-
niu), bet platesniu – bendros kultûros politikos kontekstu. Tam tikra
prasme mes ilgà laikà Vakarams buvome Rytai (bent jau Rytø Europa).
Ámanu nutuokti, kad dar ilgai jais bûsime, nors ir esame priimti á ES.
Tai viena svarbiausiø ateities tendencijø, savotiðkas „latentinis orien-
talistinis“ poþiûris (tai, kaip mus mato kiti, ir tai, kaip mes patys mato-
me save jau anø poþiûriu), á kurá tiesiog bûtina atkreipti dëmesá.
Edwardo W. Saido kritikuoto orientalizmo evoliucija indø muzikoje

Ustad Bismillah
Khan Sahib
(1916–2006).

Nacionalinis indø
instrumentas

ðenajus
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vyko panaðiai, kaip ir mûsø kraðte, kuris, pirmiausia vokieèiams, buvo
kraðtas á ðiaurës rytus, þadinæs antropologø bei folkloristø smalsumà.

Tiesa, daþnam europieèiui, pavyzdþiui, Prosperui Mérimée Lie-
tuva buvo ir liko puslaukiniø apgyventas kraðtas, kurio neáþengiamo-
se tankmëse klajoja pusiau þmonës, pusiau lokiai (vilkolakiai ir pan.).
Dar ádomiau, kad tokia ne visai nekaltai romantiðka, bet aiðkiai orienta-
listinë saidine prasme þiûra sulaukia mûsø pritarimo
ir nelyg patvirtinimo (pagal minëto autoriaus novelæ
Bronius Kutavièius sukûrë operà „Lokys“). Ne tik uþ-
sienio menininkai, bet ir þiniasklaida mûsø kraðtà nuo-
latos „praturtina“ tokiu fantasmagoriðku ið pirðto lauþ-
tu „folkloru“ (kurá papildo siaubingi neapðviestomis
gatvëmis vaþinëjantys sovietiniai „Þiguliai“ ir Gariû-
nø turguje kiniðkà ðlamðtà parduodantis vietnamietis
bei panaðûs „kultûriniø“ laidø siuþetai), jog mumyse
gyvenantis vakarietis nejuèia susigûþia. Negana to,
aukðtesnës pilietinës sàmonës þmogus iðkart pajunta,
kad tie siuþetai visuomet turi papildomà potekstæ, jie
yra aiðkiai tendencingi. Ðiuo atþvilgiu padeda ir lygi-
namasis þvilgsnis á BBC arba kitø átakingø TV laidø
produkcijà apie Estijà ir Latvijà, kurios kartu su Lie-
tuva visada rodomos drauge (tai akivaizdi duoklë da-
bartinei Rusijos politikai, kuriai mes visada buvome
ir bûsime vieninga „Pribaltika“). Tokiuose siuþetuose
autentiðkesnëmis estetinëmis vertybëmis beveik nesidomima arba jos
patenka á greoteskiniø kultûriniø figûrø laukà (pavyzdþiui, Grûto
parkà), kuriame akcentai sudedami visai ne ten, kur turëtø bûti.

Suprantama, esame linkæ rankioti visus lietuviðkosios kultûros
atðvaitø kitose kultûrose trupinius, visas nuorodas ir aliuzijas á Lietu-
và, kurios pasitaiko garsiø uþsienio kûrëjø darbuose: juk taip ilgai
buvome iðtrinti ið pasaulio þemëlapio. Taèiau ar ði tendencija nerodo
mûsø nebrandumo ir orumo stokos? Kodël kliðës, paprastai taikomos
„þemesnës“ kultûros aborigenams (tai yra Kitam), yra akceptuojamos
nekritiðkai? Esama kontrkritika nëra pakankama (prisiminkime Melo
Gibsono pateiktà neigiamà lietuviø ávaizdá, kuris ir toliau cirkuliuos
eilinio amerikieèio sàmonëje). Taèiau dar svarbiau, kad populiarioji
nuomonë neturi atsvaros elitinës kultûros atstovø sluoksniuose. Ði
padëtis nëra apmàstyta deramame teoriniame lygmenyje, nesusieta
su gyvybiðkai svarbiais politiniais Lietuvos interesais. Nëra aiðku, ko-
kiais pagrindais mëginama kurti muzikos ir meno produkcija turëtø

Pirmasis
profesionalus
birbynininkas
prof. Pranas
Tamoðaitis.
Jam rûpinantis
birbynë Maskvoje
buvo uþpatentuota
kaip nacionalinë
lietuviø tautos
vertybë. 1978
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funkcionuoti dvigubø moraliniø ar estetiniø kriterijø sàlygomis, nes
estetika visuomet jautriai reaguoja á visuomenëje tvyrantá elgesio bei
màstymo normø chaosà. Ðiuo metu Lietuvoje nëra susiformavæs në
vienas didesnæ pilietinæ átakà turintis meno sàjûdis, kuris ið esmës
paveiktø galios centrus tiek, kad jie atliktø bûtinà purifikacijos veiks-
mà ir ryþtingai pajudëtø tikro valstybingumo, tikro savarankiðkumo
kuriant ateities Lietuvà link.

 Akivaizdu, kad mûsø santykis su Vakarais (ir Rusija) tebëra prob-
leminis, ir ðiuo atþvilgiu atsiduriame tapaèioje padëtyje su Indija, nors
lygintis su pastarosios ekonominiais bei demografiniais iðtekliais, de-
ja, negalime. Indija po Kinijos yra antroji pasaulio galybë. Be to, po-
stkolonijinë ir posttotalitarinë (postsovietinë) patirtis skiriasi akivaiz-
dþiai ne mûsø naudai. Mums daug sunkiau sakyti tiesà apie terorà,
tremtis ir kruvino reþimo tikrovæ, kurios, tarkime, Indijoje nëra buvæ.
Taèiau Vakarai mus tyrinëja ir randa, ir kol kas ðis procesas, be abejo,
yra nepaprastai palankus, todël bûtina juo pasinaudoti kaip galima
produktyviau. Antra vertus, atgavæ nepriklausomybæ ir plëtodami sa-
và kultûrà, negalime iðleisti ið akiø ne tik kultûriniø mainø, bet ir
Vakarø pasaulio ekspertø prognoziø.

Pateiksiu vienintelá iðkalbingà pavyzdá. Ðiuo metu Vakarø pa-
saulio galios centrø nuomonæ nenuginèijamai formuojantis Harvar-
do profesorius Niallas Fergusonas teigia, jog, amerikieèiams ðvenèiant
rugsëjo vienuoliktosios ávykiø trisdeðimtmetá, „Rusija, panaudojus
savo naftos turtus ir atominius svertus, susigràþins savo valdþià Rytø
Europai ir buvusià Europos Sàjungos sienà pastums atgal“ („Time“,
The Nation that Fell to Earth, September 11, 2006, p. 27). Ði jo, sutikime,
ðiurpi futuristinë vizija yra iðkalbingas pavyzdys, kaip ir kas ið tikrøjø
formuoja nacijø ateitá, kurioms atkakliai perðamos hipotezës, pakarto-
tos tûkstantàjá kartà, gali pradëti atrodyti kaip visiðka ir neiðvengiama
tikrovë, kuriai neverta prieðintis.

Anglø kolonializmo palikimas indø kultûroje

Gráþtant prie aktualijø, ádomu patyrinëti, kaip uþkariautojai (nauja-
kalbe – imperialistai) suvokë okupuotø tautø kultûrà. Indø muzika
Europoje susidomëta maþdaug XVII a. Apie muzikos instrumentus
raðë italas Pietro della Valle, Marinas Mersenne’as (Harmonine uni-
verselle), vokieèiø kilmës danø misionierius Bartholemaeus Ziegen-
balgas (Malabarisches Heidenthum, 1711 – tai pionieriðkas klasikiniø
indø muzikos instrumentø ir teorijos sàvadas) ir prancûzø keliautojas
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Pierre’as Sonnerat (Voyages aux Indes Orientales et a la Chine, 1782). Apie
1780 m. anglø aukðtuomenës moterys Kalkutoje pradëjo domëtis indø
muzika ir á savo salonus kviestis muzikantus. Paskui vidvanø atlieka-
mas melodijas jos skambindavo harpsichordu, vëliau iðleisdavo natø
leidiniais (ðioje veikloje ypaè pasiþymëjo ponia Sophia Plowden). Pa-
naðûs rinkiniai davë pradþià orientalistinëms indø muzikos studijoms.
Seras Williamas Jonesas, ákûræs Azijos
draugijà Bengalijoje, poniai Margaret
Fowke padëjo rinkti dainas, iðleisti jas
atskirais leidiniais, vëliau – paraðë vei-
kalà apie indø muzikà (Treatise on the
Music of Hindoostan). Sisteminá dailës
kûriniuose aptinkamø muzikos atli-
këjø ir instrumentø sàvadà sudarë fla-
mandø dailininkas François Baltaza-
ras Solvyns’as. 1790 m. indø muzikà
tyrinëjo komparatyvistinës muzikolo-
gijos specialistai Carlas Engelis, Mea-
dowsas Tayloras, Alexanderis Ellisas.
Jungiant anglø ir indø kultûras iðskirtiná vaidmená vaidino S. M. Tago-
re, kurio pateikiamà medþiagà tyrinëjo Vakarø mokslininkai Curtas
Sachsas ir Joanny Grosset. XX a. pradþios Anglijoje susidomëjimà in-
dø muzika paskatino C. H. Day veikalas The Music and Musical Instru-
ments of Southern India and the Deccan (1891) ir A. H. Foxo Strangewayso
knyga The Music of Hindostan (1914).

 Bendrais bruoþais paminëta ið lingvistiniø tyrimø iðaugusi susi-
domëjimo indø muzika evoliucija labai panaði á kitø kolonizuotø ða-
liø kultûros situacijà, taip pat á padëtá totalitariniø reþimø „áðaldyto-
se“ Rytø Europos regiono ðalyse, kuriose ideologiniais sumetimais
domesys liaudies kultûra buvo skatinamas. Abiem atvejais silpnojo
padëtyje esanèios nacijos buvo priverstos bendradarbiauti su atneðti-
ne kultûra, bent jau dëti pastangas suprasti jà ir rasti konsensusà. Kaip
visada, vietiniai elitai gana noriai susiliejo su okupacine nomenklatû-
ra. Iki XIX a. pabaigos gyvai indø muzika Europoje neskambëjo, nors
Inayatas Khanas rinktinæ publikà þavëjo mëginimu jungti Rytø ir Va-
karø muzikà, Rusijoje, Anglijoje ir Amerikoje propagavo indø muzi-
kà bei filosofines idëjas. Rabindranathas Tagore apie 1880 m. daug sy-
kiø lankësi Anglijoje, veikë joje kaip filosofas ir ðvietëjas; 1920 m. su
lordu Leonardu Elmhirstu Devonðyre jis ákûrë mokyklà, koledþà ir
teatrà. Garsus ðokëjas Uday Sankaras bendradarbiavo su rusø balerina

Tradicinis
karnataka
(Pietø Indija)
muzikos koncertas
Thyaga Brahma
Sabha. Pirmas ið
kairës Semmangudi
Srinivasa Iyer
(1908–2003).
Smuiku grieþia
(pirmas ið deðinës)
M. Balamurali
Krishna. 1997
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Ana Pavlova. Tai tik keli iðkilesni kultûriniø jungèiø ieðkojimo pavyz-
dþiai. Abipusiai projektai nenutrûkæ ir ðiandien, o Anglijoje gyvenan-
tys þymûs indø muzikos virtuozai naudojasi iðsilavinusios publikos
dëmesiu, pagarba ir supratimu. Atskirà „grynu“ nacionalizmu grástà
kultûros sampratà formuoja ortodoksai ir revizionistai, kuriø laikyse-
na opius klausimus daþnai padaro dar opesnius.

Dabartinë Indijos muzikos estetika iðgyvena dramatiðkà laikotar-
pá: viena vertus, 1947 m. atgavusi nepriklausomybæ Indija tapo di-
dþiausia demokratine pasaulio valstybe, kuri jau moderniais instituci-
niais mechanizmais stengiasi iðlaikyti savo muzikiná paveldà. Kita
vertus, ið kolonijiniø laikø atkeliavusios normos ir muzikos centrø
administravimas, toliau vykstantys kultûrø mainai daþnai prieðtarau-
ja kertinëms per ilgus ðimtmeèius susiklosèiusioms vertybëms. Áveda-
mi nauji, svetimos estetikos ir turinio muzikos instrumentai, pavyz-
dþiui, saksofonas (tiesa, kol kas já puèia tik vienas þymus Pietø Indijos
atlikëjas Kadri Gopalnathas); muzikiná iðsilavinimà galima ásigyti per
porà metø bet kurioje muzikos akademijoje. O, pasak iðkilaus sarodi-
ninko Vajahato Khano, „ið tiesø tai tëra tuðèias formalumas. Jei nori ið
tiesø iðmokti dainuoti ar groti sitaru, privalai mokytis asmeniðkai pas
kurá nors pripaþintà ustadà. Ðie mokslai paprastai trunka visà gyveni-
mà“ (iš asmeninio pokalbio), tai yra bûtina laikytis ðimtus metø formuo-
tos guru-úiùya parâmpâros tradicijos, kurios viena svarbiausiø neraðytø
taisykliø taip pat prieðtarauja demokratiniams pokyèiams, nes perda-
va vyksta vienoje muzikantø ðeimoje, kurioje muzikavimo paslaptys
perduodamos tik sûnums, dukroms ir kitiems giminaièiams, juo la-
biau – ne svetimtauèiams. Klasikinës estetinës ir filosofinës idëjos, sa-
vo virðûnæ pasiekusios X a. ðaivo Abhinavaguptos doktrinoje ir iðlai-
kiusios sakralumo primatà, vëliau perkeltos á muzikos teorijos bei
estetikos dirvà, tapo orientalistinio diskurso objektu ir galiausiai buvo
formalizuotos paèiø indø muzikologø, todël visiðkai iðsiskleidþia mu-
zika uþsiimant praktiðkai ir tik uþdaroje, privaèioje Agros, Gvalioro,
Dþaipûro ir kitø gharanø (mokyklø) erdvëje. Tokiu kone „partizanið-
ku“ bûdu senoji, autentiðkoji kultûra konkuruoja su agresyvia bei sve-
tima jos administravimo sistema ir mëgina iðlaikyti tradicinius esteti-
nius kriterijus.

Taèiau dar dramatiðkesnius ir greitesnius pokyèius sukelia vaka-
rietiðkos komercijos ir populiariosios kultûros ásigalëjimas, kuriam
praeito amþiaus viduryje aktyviau pasiprieðinti indams pavyko tik
keletà deðimtmeèiø. Turbût toks yra visø iðsivadavimo sàjûdþiø liki-
mas – bûti neilgaamþiams. Nacionalistinis purizmas truko neilgai. Tas



171
Daiva Tamoðaitytë
INDIJOS IR LIETUVOS
KULTÛROS BEI MENO
PADËTIS ATKÛRUS
NEPRIKLAUSOMYBÆ:
PANAÐUMAI IR
SKIRTUMAI

pat pasakytina ir apie ankstyvuosius Lietuvos iðsivadavimo sàjûdþio
metus, kai á aukðèiausias tribûnas patekæ romovieèiai, folkloriniai ir
baltø tikëjimo judëjimai atliko tautiniø ðûkiø ruporo (o gal – þaibo-
laidþio) funkcijà ir labai greitai buvo nustumti á pogrindá; paskui ðalá
uþtvindë pigaus kultûrinio kièo apraiðkos ið Vakarø, kuriame, vaiz-
dingai tariant, skæstama iki ðiol.

„Sutartinës“
ansamblio
25-metis. Solistas –
Virgilijus Noreika,
jam ið deðinës stovi
ansamblio meno
vadovas prof.
Pranas Tamošaitis.
1982

 Atskira problema – jau prieð ðimtà metø labai populiarûs savi-
veikliniai ávairios sudëties liaudies instrumentø ansambliai, dainø ðven-
tës bei kiti platesnio masto renginiai, kuriø judëjimas sovietmetyje bu-
vo struktûruotas, o valstybinëje Lietuvos konservatorijoje ákûrus
liaudies instrumentø katedrà ðis darbas buvo tæsiamas, nors ir nepa-
lankiomis okupacijos sàlygomis. Taèiau maþiausiai ideologinio meno
– liaudies muzikos – veikla ëjo sava vaga, padëjo iðlaikyti lietuvybæ bei
nesustoti kelyje, o plëtoti muzikos þanrus bei tobulinti instrumentus,
atlikimo technikà ir pan. (panaðûs ansambliai, kaip antai Onos Mi-
kulskienës, lygia greta veikë ir tremtyje bei iðeivijoje); susikûrë pirmi
profesionalûs liaudies instrumentø kolektyvai („Sutartinë“, „Lietu-
va“, jø pavyzdþiu pasekë kiti Lietuvos miestai bei apskritys), jiems
pradëtos raðyti originalios, profesionalios kompozicijos. Atkûrus ne-
priklausomybæ, kilo diskusijø apie tariamà ansambliø judëjimo tarna-
vimà to meto valdanèiajai partijai, buvo mëginama árodyti, kad liau-
dies menas buvo ideologijos tarnaitë. Ðià idëjà kelia á verslà ir
interaktyvius projektus orientuotos privaèios menininkø grupës, ku-
rios mëgina kuruoti kultûros politikà bei jos finansavimo sistemà. Svar-
bu, jog á UNESCO planus átrauktas lietuviø liaudies muzikos pavel-
das yra remiamas valdþios institucijø (pirmiausia kultûros bei ðvietimo
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ministerijø) ir iðlieka prioritetinë valstybinë sritis; taèiau grupiniø ir
valstybiniø interesø konfliktas iðlieka. Taigi postsovietiniame diskur-
se ið akiø visiðkai iðleidþiamas natûralus dar gerokai iki okupacijos
prasidëjæs liaudies ansambliø judëjimo procesas, o ideologinis geno-
cidas yra paradoksaliai tæsiamas, nes toliau taikomas paèiai gyvybin-
giausiai liaudies meno saviraiðkos rûðiai, kuri pajëgi keistis. Jau lais-
vës sàlygomis suduodamas mirtinas smûgis lietuviðkosios kultûros
savasèiai, o ði þmoniø veiklos sritis sunkmeèiu ne tik palaikë naciona-
linës sàmonës tæstinumà, bet ir prieðingai nei kitos kultûros sritys (to-
kios, kaip istorija ar literatûra) kuo maþiausiai tiko tiesioginei komu-
nistinei propagandai. Vieðojoje erdvëje susidarius autentiðkos muzikos
deficitui, bûtina skubiai rekonstruoti liaudies muzikos palikimà (nei
per TV, nei per radijà ðio þanro muzikos, harmonizuotø liaudies dainø
nebeiðgirsi, uþtat esame nuo ryto iki vakaro maitinami primityviausia
importine populiariàja muzika, þymiai reèiau – labai þemo lygio sava).
Taigi ði liaudies meno sritis dar laukia reabilitacijos bei teisingo áverti-
nimo, kurá, matyt, galës suteikti tik pakankama laiko perspektyva.

Dabartinës muzikinës kultûros transformacijos

Taigi nûdienos Indijoje kuriasi eklektiniai stiliai, imama eksperimen-
tuoti su vakarietiðkomis muzikos komponavimo ir atlikimo formo-
mis, vyksta fusion sesijos. Industrinës technologijos plëtra padarë mil-
þiniðkà átakà liaudies muzikai, turint galvoje, kad daugiausia
gyventojø – kaimuose. Periferijoje nyksta gyvai atliekamos muzikos,
kuri susijusi su paproèiais (ypaè vestuvëmis), rankø darbu (jo maþë-
ja), poreikis. Atveþtinis instrumentas, nedidelë pigi fisharmonija (har-
monium) tapo populiariausiu liaudies instrumentu, kuris yra nepa-
mainomas religiniø giesmiø ir dainø palydovas. Kaip ir kiti
dumpliniai instrumentai, jis pasiþymi monotoniðku, ákyriu, kokybi-
niais parametrais abejotinu, akustiðkai neartikuliuojamu garsu. Jo ádie-
gimas griauna visà tûkstantmetæ indø muzikos tradicijà, nes juo ne-
ámanoma iðgauti úruti ar svaros, kurti rafinuotos garsinës estezës,
perteikti rasø, pagaliau tiesiog ugdyti nepriekaiðtingà muzikinæ klau-
sà. Pradedami naudoti mikrofonai, elektriniai klavišiniai  ir akusti-
niai instrumentai – gitara ar ânandalaharî (japonø citra). Kita vertus,
spauda, radijas, muzikos áraðai, kino ir vaizdo pramonë keièia tradici-
nes muzikos formas pirmiausia tuo, kad pasiekia atokesnius regionus,
suvienija iki tol neturëjusius bendrø interesø þmoniø sluoksnius ir –
tai Indijoje, prieðingai nei Lietuvoje, suprantama kaip bûtinybë – þa-
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dina nacionalinæ savigarbà. Suklestëjo audiokaseèiø verslas. Bûtent
jis sudavë didþiausià smûgá, kuris iðryðkëjo apie 1970 m. á kaimo ves-
tuviø apeigas ádiegus barbariðkà sistemà: nuo to laiko vietoj gyvø
muzikantø pradëti samdyti diskþokëjai per garsiakalbius transliuoja
vien dainas ið kino filmø. Taip pat ðventyklose atliekamas bhadþanas
galime girdëti sklindanèias ið paprastai kurtinamai garsiai nustatytø
garsiakalbiø. Ðis reiðkinys primena Lie-
tuvos aktualijas – pavyzdþiui, J. Basana-
vièiaus gatvæ Palangoje vasaros sezono
metu, kai  pramaiðiui, perrëkdamos vie-
na kità skamba iðradingø lietuviø „daþ-
nutëmis“ pakrikðtytos rusiðkos èastuðkos
bei kiti pigûs importiniai perdirbiniai.

Pastaruoju metu iðaugo poreikis
ideologines atskirø partijø, savivaldybiø
akcijas remti triukðmingais masinës kul-
tûros renginiais, kuriø estetinis lygis itin
þemas. Tiesa, pamaþu judame civilizuo-
tø pramogø link, nes garsø imperijos þais-
lus iðradæs Vakarø pasaulis pagaliau ima
bræsti ir suvokti technologinio triukðmo
bei decibelø keliamà þalà. Taèiau Indijoje tokios akcijos yra labai ga-
jos. Minëtos  inovacijos ir skoliniai Indijoje yra traktuojami labai rim-
tai ir savotiðkai ritualizuojami, todël, pasak klasikinës indø muzikos
puoselëtojø, jø destruktyvus poveikis gerokai didesnis nei Vakaruo-
se, mat tokias programas girdintis paprastas þmogus neturi jokio su-
pratimo apie þanrà ar stiliø, viskas jam yra nauja ir sumiðæ bei priima-
ma en bloc. Matyt, panaðiai jauèiasi ir Jono Mikelinsko naujausiame
romane „Èia ir dabar“ („Vaga“, 2006) apraðyti lietuviðko kaimo þmo-
nës, kurie turi suvirðkinti ið radijo ir televizoriaus sklindanèià garsinæ
kakofonijà, griaunanèià sakralià ir net elementarià jø gyvenimo erd-
væ. Lietuvoje, kaip ir kitur Europoje, televizija ir radijas yra svarbiau-
sias faktorius, formuojantis masinæ estetinæ sàmonæ. Indijoje toks „cen-
tralizuotas sàmonës valdymas“ dar nëra pasiekæs totalaus lygmens,
nes milijonai þmoniø ðiø informacijos priemoniø tiesiog neturi (nors
elitiniu lygmeniu indø programuotojai yra vieni þymiausiø specia-
listø pasaulyje).

 Kitas bendras bruoþas yra „festivalizacija“, kuri kadaise religiná
apibrëþtos grupës (daþniausiai diduomenës ir brahmanø kastos) po-
reikiams skirtà muzikos turiná pavertë sekuliarizuotu pramoginiu

Ravi Shankaras
(sitaras), pirmasis ið
indø muzikantø
pradëjæs rengti
tarptautinius
projektus su
Vakarø klasikos ir
dziazo muzikantais
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spektakliu (pavyzdys – Gond’o ðokiø grupës). Tiesa, ðià padëtá mëgi-
na iðtaisyti specialûs sakralinei muzikai skirti tarptautiniai festivaliai,
tarkim, birþelio mënesá vykstantis festivalis Feso mieste (Marokas).
Formuojant naujàjà estetikà, lemiamà reikðmæ turi kino pasaulis: gar-
sûs aktoriai yra ne tik nepaprastai turtingi, bet ir garbinami kaip die-
vai. Ðioje vietoje galima paminëti kelias pavardes: þymiausia visø
laikø indø filmø dainininkë yra Lata Mangeshkar, ið vyrø – Moham-
medas Rafi, Manna Dey, Mukeshas, Talat Mahmoodas ir Kishore’as
Kumaras. Nuo XX a. vidurio Bombëjaus filmø industrija („Bolivu-
das“) apþiojo milþiniðkà ne tik Indijos, bet ir visos Pietø Azijos rinkà
ir, kaip þinome, pagamina daugiausia produkcijos pasaulyje. Filmuo-
se jungiama melodrama, meilës intriga, komedija, tragedija, smurtas,
muzika ir ðokis. Viename filme nuskamba vidutiniðkai 6–10 dainø.
Ðiuose „miuzikluose“ iðsikristalizavo nauji þanrai, sintetinantys tra-
dicines ir ið uþsienio pasiskolintas muzikos iðraiðkos priemones. Vo-
kalinë melodija tapo daug paprastesnë, buvo ávesta daugiau instru-
mentiniø epizodø ir vakarietiðko harmonizavimo, nebûti garsiniai
efektai (aidas, reverberacija); sumiðo atskirø regionø stiliai; dainose
gausu angliðkø barbarizmø ir Vakarø populiariosios muzikos kopija-
vimo. Á kino teatrà einama taip, kaip Europoje – á operà. Filmas trun-
ka 2,5–3 valandas, þiûrimas su antraktais, per kuriuos garsiai dalija-
masi áspûdþiais, uþkandþiaujama ir geriami vaisvandeniai, o jam
pasibaigus ilgai plojama. Jei ne kur kitur, tai Indijoje ypaè aiðkiai
matyti naujøjø laikø tendencija: kino pramonë yra pagrindinë mo-
derniosios mitologijos kûrëja.

Su per TV ir kino teatruose rodomø filmø muzika konkuruoti
nepajëgi nei tradicinë, nei juo labiau klasikinë muzika. Jos milþinið-
ka auditorija – postmoderni jaunuomenë, kuri jauèia poreiká muzi-
kiná skoná derinti prie ðiuolaikiniø technologijø ir vakarietiðko gy-
venimo bûdo. Indijos didmiesèiø gyvenimas ir mados nesiskiria nuo
Niujorko ar bet kurio kito Vakarø megapolio. Tai tam tikra muzikinio
skonio „kokakolizacija“ (Indijoje, kurios karðtas klimatas nepapras-
tai sureikðmina geriamo vandens klausimà, Coca-Cola yra ypaè kulti-
nis gërimas). Atsiranda gráþtamasis ryðys: filmø dainos tampa liau-
dies dainomis, kurios dainuojamos ávairiø ðvenèiø progomis, net
þanrais (birahâ Varanasyje; vestuviø kapelos). Iðliko lengvosios klasi-
kos þanro ghazal populiarumas (nes tai meilës lyrika), komercinës
qavvâli versijos, religinë ir vietinë muzika. Naujos muzikos rûðys ran-
dasi kartu su nauja darbo specifika, pavyzdþiui, sunkveþimiø vai-
ruotojø dainos. Turtingieji sluoksniai kolekcionuoja kompaktines
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plokðteles. Globalinë ekonomika diktuoja savo sàlygas ir èia: popu-
liarëja senø ir naujø filmø remiksai, jie eklektiðki ir yra labai mëgsta-
mi aukðtesniøjø klasiø jaunimo. Internetas Vakarø muzikà iðpopu-
liarino miestieèiø namuose, urbanizuotose vietovëse. Ásidëmëtina, jog
nuo pat pradþiø muzikos industrija (nuo 1910 m.) buvo sutelkta britø
valdomos Gramophone Company of India rankose.

 Taigi nepermaldaujamai judama dviem kryptimis: vyksta ves-
ternizacija (tokiø þanrø, kaip hindi pop ir gudþarati repo atsiradimas) ir
folklorizacija (klesti liaudies ir liaudies populiarioji muzika, folk-pop).
Lietuvos muzikinei kultûrai taip pat bûdingi panaðûs poþymiai: kla-
sikinës muzikos lokalizacija, jos mëginimas komercializuotis, kuris
ágauna „sufestivalëjimo“ pobûdá (klasikinës muzikos festivaliø dau-
gëja, nes daþnai vienkartiniai kûriniø uþsakymai ir atlikimas esti la-
bai pelningi, nors kultûroje esmiðkai nepalieka gilesnio pëdsako, jei
nëra áraðomi á CD); regima muzikiniø technologijø átaka populiariø-
jø þanrø sklaidai; alternatyviosios muzikos paieðkos bei spartus adap-
tuotos liaudies muzikos virtimas savita populiariosios muzikos rûði-
mi, teatriniu ðou.

Vienas ið ryðkiausiø kolonializmo palikimø yra afroamerikieèiø
dþiazo atsiradimas Indijoje apie 1920 m., kuris buvo suvokiamas kaip
britø kultûros dalis. Nacionalinis iðsivadavimo judëjimas ir po ne-
priklausomybës atkûrimo prasidëjæs pasiprieðinimo anglosaksø kul-
tûrai sàjûdis bei angliðkø vertybiø boikotas dþiazo plitimà pristabdë.
Daugelis dþiazo muzikantø nebegalëjo pragyventi ið muzikos ir iðvy-
ko á Anglijà. Apie 1970 m. þanras atgimë; didþiausias jo propaguotojas
yra Jazz India ákûræs Niranjanas Jhaveri. O Lietuvoje ðis þanras pagal
populiarumà ir prestiþà uþima aiðkias lyderio pozicijas; nacionalinë
kino pramonë tik pradeda ágauti pagreitá (naujausias laimëjimas –
antrus metus vykstantis teminis lietuviðkø trumpo metraþo filmø fes-
tivalis konkursas „AXX“).

Išvados

Ðiuo metu Indija yra viena sparèiausiai ekonomiðkai besivystanèiø
valstybiø. Todël ðio augimo átaka kultûrai, palyginti su Lietuva, yra
gerokai didesnë, o vartojimo kulto mastai – platesni. Išsilaisvinusi de
jure, Indija tebëra veikiama musulmonø ir anglosaksø ádiegtø kas-
dienës gyvenimo filosofijos ir estetikos normø, kurios regimai pra-
pleèia muzikos þanrø, stiliø ir raiðkos ávairovæ, taèiau kai kurie arte-
faktai daþnai stebina kièinëmis apraiðkomis. Todël ðis procesas yra
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tiek pozityvaus, tiek negatyvaus pobûdþio. Vis dëlto akademinëje plot-
mëje, palyginti su vakarietiðku Lietuvos muzikiniu paveldu, Indija
tebëra iðlaikiusi vietinæ muzikinæ estetikà, nes remiasi autentiðkais
ðastrø tekstais ir nenutrûkusia ilgaamþe tradicija. Bazinë muzikos sis-
tema tebëra râga, kur idealus atlikëjas yra ir kompozitorius, ir tarpi-

ninkas tarp dangaus ir
þemës, gandharva. At-
kûrus nepriklausomy-
bæ, poreikis puoselëti
autentiðkas savosios
kultûros ðaknis ir anti-
kiná paveldà dëti á at-
eities gerovës pamatus
ðioje ðalyje yra nepa-
prastai stiprus.

Kadaise á Lietuvà
per Lenkijà ir Vokieti-
jà atëjusi vakarietiðko-
ji klasikinë muzikos
tradicija nëra siejama
su kokia nors konkre-

èia universalia estetine filosofine doktrina, reprezentuojanèia vienti-
sà archajiná, sakraløjá muzikiná kosmà, kaip indø rasos teorija, kuri
nëra nutrûkusi ir ðiandien. Jos ekvivalentas europinëje tradicijoje –
graikø ethos ir baroko amþiaus Affektenlehre – iðsisklaidë á pavienes
pastangas sulipdyti muzikiná Vakarø indà, kuris veikiau primena puo-
dà ið margø ðukiø. Savà vaidmená suvaidino modernizmo ir postmo-
dernizmo, absurdo ir bjaurasties estetika.

Lietuvoje muzikos istorija ir teorija, patyrusi galingà sovietinës
muzikologijos átakà, tebëra atskirta nuo muzikos estetikos, filosofijos
ir psichologijos, nekuria tarpdisciplininiø ryðiø (jie veikiau atsitikti-
niai ir apsiriboja pavieniais praneðimais) ir nesudaro vientiso kano-
no, todël já pakeièia atskirø kompozitoriø kartø, pavyzdþiui, Onutës
Narbutaitës, Algirdo Martinaièio, Vidmanto Bartulio, Mindaugo Ur-
baièio kartos arba net atskirø kompozitoriø – Osvaldo Balakausko,
Broniaus Kutavièiaus, Ryèio Maþulio, Ðarûno Nako ir kitø – indivi-
dualios estetinës filosofinës koncepcijos. Muzikinë krikðèioniðkoji
Lietuvos kultûra juda dviem kryptim: atgaivinti sakralieji muzikos
þanrai yra prezervacinio pobûdþio, originalios sakralinës muzikos
kûryba paèios baþnyèios nëra skatinama ir remiama, o jaunimo muzi-

Pirmieji
profesionalûs

atlikëjai lietuviðkais
instrumentais.

Ið kairës á deðinæ:
Pranas Stepulis,
Zita Stepulienë,

Regina
Tamoðaitienë ir

Pranas Tamoðaitis
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kavimas orientuotas á populiarius kosmopolitinius lengvuosius þan-
rus, iðplitusius tarptautinëse religiniø bendruomeniø stovyklose (tai
beveidþiai anglø kalba dainuojami nesudëtingi kûrinëliai, pritariant
sau gitara ar elektriniais klaviðiniais). Taèiau visuomet iðlieka galimy-
bë remtis á autentiðkø profesionaliø kompozitoriø, kurie vadovaujasi
integralia pasaulëjauta, áaðinta á tradicines vertybes bei simbolius,
kûrybà, neprarandant vilties, jog palyginti jaunos lietuviø kompozi-
toriø mokyklos ilgainiui susiklostys á mandalà, kurios centre augs
dvasinës lietuviðkos kultûros medis. Ið dabartiniø jaunosios kartos
kompozitoriø, kuriø kûryba þinoma pasaulyje ir kartu aprëpia sakra-
linæ dimensijà, iðskirèiau Onutæ Narbutaitæ, sakralinës chorinës mu-
zikos kûrëjà Kristinà Vasiliauskaitæ, ið vyresniø – Feliksà Bajorà, Vy-
tautà Barkauskà, kitus. Kelrodþiu ir ðvyturiu ðioje kelionëje iðlieka
universali Mikalojaus Konstantino Èiurlionio kûryba, jo estetiniai ir
filosofiniai principai.

Skirtingai nei indiðkoji kultûra, lietuviðkoji, be rusø kultûros
átakos, kuri nemaþëja nei rimtosios, nei populiariosios muzikos ba-
ruose, – prieðingai, kai kuriais atþvilgiais sykiu su kabelinës TV spe-
cifiðkai orientuotomis rusiðkomis arba rusø kalba ágarsintomis pro-
gramomis per pastaruosius 15 metø ji yra ágavusi kone agresyvios
kultûrinës invazijos pobûdá, – mëgina asimiliuoti dar ir palankias jai
britø kultûros átakas, kurios pastaràsias bando uþgoþti. Mes esame
atviri pasauliui, ir jis yra atviras mums, taèiau nevalia pamirðti, kad
bendras lietuviø ir indø mentaliteto bruoþas – taikumas ir kantrybë
sprendþiant tarptautinius konfliktus – ateityje gali bûti iðmëgintas
dar ne syká.

Vienas svarbiausiø ginklø atkuriant nepriklausomybæ buvo ai-
riðkasis nebendradarbiavimo su okupantais modelis, kurá sàmonin-
gai perëmë indø nacionalistai ir kuris daugiau ar maþiau programið-
kai buvo ágyvendintas Lietuvoje. Ðiuo metu itin svarbu, kad ðis
principas bûtø taikomas jau ne vien politiniu, bet aukðtesniu kultûros
lygmeniu. Svarbu nebedradarbiauti su nesàþiningais nacionalinës kul-
tûros devalvuotojais, kurie: 1) tendencingai perraðinëja Lietuvos kul-
tûros istorijà, 2) nepripaþásta destruktyviø sovietinio laikotarpio kul-
tûros faktø, 3) neigia savo veiklà ir jos padarinius, 4) nesistengia
projektuoti autentiðkais, moraliais estetiniais kriterijais grindþiamø
ateities kultûros modeliø, 5) nesirûpina atkurti istorinio kultûrinio
Lietuvos tæstinumo, 6) formaliai traktuoja esamus ES kultûros mode-
lius, 7) vadovaujasi pirmiausia pragmatiniais vartotojiðkais intere-
sais. Lygia greta ðalia postkolonijiniø studijø turi bûti plëtojama



178
RYTAI – VAKARAI:

KOMPARATYVISTINËS
STUDIJOS V

postsovietiniø studijø mokslo programa. Ðá uþdaviná ágyvendinant
panaðaus likimo ðaliø patirtys, jø lyginamieji tyrimai turi neákainoja-
mà vertæ. Globalizacijos sàlygomis kultûra ir menas, estetika ir filoso-
fija yra neatsiejama nuo finansinës ir tarptautinës politikos. Ði ten-
dencija tik stiprës, todël tik aiðkus suvokimas, jog mûsø nacionalinës
savimonës dvasiniø klodø atodangos, sutelktos á humanitarines dis-
ciplinas, ateityje sudarys ne tik vientisà konsteliacijà su kitomis visuo-
menës saviraiðkos lytimis, bet ir bus svarbiausios iðlaikant, stiprinant
bei diegiant naujas lietuviðkosios kultûros formas, ámanomas tik lais-
vos valstybës, kuriai vadovauja aukðtos kultûros þmonës, sàlygomis.

Vadinasi, glaustai komparatyvistiniu aspektu aptaræ Indijos ir
Lietuvos kultûros bei meno padëtá situacijos po nepriklausomybës
atkûrimo panaðumus ir skirtumus galime konstatuoti, kad taikumas,
geranoriðkumas, dþiugus domëjimasis svetimos kultûros ir meno pa-
siekimais bei to, kas geriausia joje, mëginimas pritaikyti savoje terpë-
je, pastanga taikiai koegzistuoti su buvusiø okupaciniø struktûrø lie-
kanomis, o politines bei administracines pataisas daryti pamaþu ir
kiek galima maþiau drastiðkais metodais yra bendras tiek indø, tiek
lietuviø mentalitetui. Taèiau mes negalime prilygti Indijai nei gera
geografine padëtimi, nei puikia demografine situacija, nei kultûros
tæstinumu, nei ekonominiø bei þmogiðkøjø iðtekliø potencialu, to-
dël turime ne tik puoselëti tai, kas iðlikæ autentiðka, bet ir kuo geriau-
siai iðnaudoti esamus Vakarø civilizacijos laimëjimus savo naudai.
Bûdami ES nariai, turime liautis bûti Vakarams Rytais saidiðkàja pras-
me, tai yra antrarûðiais partneriais, ir sustiprëti tiek, kad artimiausios
kultûros politikos gairës bûtø planuojamos maþiausiai 30 metø ir tap-
tø pamatiniu veiksniu valstybës sveikatai palaikyti, o þymiausi pasie-
kimai bûtø nuodugniai teoriðkai ávertinti, pateikti vieðajai nuomo-
nei ir uþtikrintø visavertá gyvavimà tarp kitø nacijø. Mes turime kà
parodyti pasauliui; tam tikru poþiûriu ið mûsø gali pasimokyti ir
Vakarai, neturëjæ patirèiø, kurios lietuvius, latvius ar estus uþgrûdi-
no. Muzika, menas, estetika greitai reaguoja á visuomenës pokyèius ir
kaip jautriausias barometras kritiniø faziø metu matuoja siautëjan-
èiø audrø slëgá. Indijos patirtis rodo, jog nacionaliniai interesai, de-
rinami su globalizaciniais poslinkiais taip, kad pirmieji ákûnytø ne-
iðjudinamus prioritetus, gali bûti perkelti á maþesnës apimties
kultûrinæ skalæ ir duoti visokeriopà naudà. Pasinaudokime ðia patir-
timi, kuriai, palyginti su Lietuva, jau geras pusðimtis metø.
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